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Presentacion

El proceso de Nivelacién Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. La misma ha sido disenada desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacién
de Maestras/os autorizadas, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente articuladas a la implementacion y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos, en el marco de la Revolucion Educativa con Revolucion Docente en el horizonte de
la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacién Académica, contempla el desarrollo de Unidades de
Formacién especializada de acuerdo a la malla curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes, que orientan la apropiacion de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de guias de estudio, Dossier Digital y
otros materiales. Las Guias de Estudio y el Dossier Digital, son materiales de referencia basica
para el desarrollo de las unidades de formacion.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacidn. En funcidn a estas orientaciones, cada tutor/a debe enrique-
cer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo a su
experiencia y a las necesidades especificas de los participantes.

Por todo lo sefialado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrateqgia formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcion
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollaran a partir de sesiones presenciales en periodos in-
tensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que el participante debera trabajar
en su practica educativa y sesiones presenciales de evaluacion en horarios alternos durante el
descanso pedagdgico. La carga horaria por unidad de formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de los participan-
tes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexion de la practica del participante, el tutor promueve el dialogo con
otros autores/teorias. Desde este dialogo el participante retroalimenta sus conocimientos, re-
flexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos conocimientos desde su realidad.
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Yy () 2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecion el participante
eo@"nﬁ debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo trabajado (con-
/4 . . . . . .. ,
24 tenidos) durante las sesiones presenciales. Asimismo, en este periodo el participante deberd
A

@g@ % desarrollar procesos de autoformacion a partir de las orientaciones del tutor, de la guia de
:  estudio y del dossier digital de la unidad de formacion.

& 039 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUCION). Se trabaja a partir de la socializacién
: de la experiencia vivida del participante (con documentacién de respaldo); desde esta pre-
%1 sentacion el tutor debera enriquecer y complementar los vacios y posteriormente avaluar de
i+, formaintegral la unidad de formacion.
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Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Una vez concluida la sesion presencial (24 horas académicas), el participante debera construir
el objetivo holistico de la presente unidad de formacidn, tomando en cuenta las cuatro dimen-
siones.

(" )




Orientaciones para la Sesiéon (=

. K
Presencial -

En la presenta guia de la especialidad de Artes Plasticas y Visuales, desarrollaremos la Unidad
de Formacion de “Creatica de Proyeccidn y Expresion Artistica”.

Para comenzar el desarrollo del proceso formativo .empezaremos por la sesidn presencial, al
inicio encontraras una actividad titulada “Partiendo de nuestra experiencia y contacto con la
realidad” cuyo objetivo es que exteriorices tus saberes y conocimientos a partir de tu experien-
cia y el contacto directo con la realidad socio-educativa en relacién a la Unidad de Formacion.

Es fundamental considerar la organizacién del ambiente, de manera que sea un espacio propicio
y adecuado para la realizacion de los diferentes trabajos, donde desglosaremos la Unidad de
Formacion de “Credtica de Proyeccién y Expresidn Artistica” en las siguientes tematicas.

e Fundamentos de la creatividad.
e Organizacion creativa.
e (Creatividad aplicada a las artes plasticas.

Estas tematicas estan planteadas a partir de diversas actividades, las cuales permitirdn alcanzar
el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacidn, por ser de caracter formativo y evaluable, las y los participan-
tes trabajaran en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas para el desarrollo
de las unidades tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guia deben remitirse
constantemente al material bibliografico (dossier) que se les ha proporcionado, puesto que nos
ayudard a tener una vision mas amplia y clara de lo que se trabajara en toda guia.

11



12

Materiales educativos

Descripcion del Material/recurso educativo Produccion de conocimientos

Material Bibliografico (Libros, Textos, Articulos)

Ampliacién de los conocimientos de las lecturas
referente a la Unidad de Formaciodn.

Matariles de la naturaleza, desechos, objetos uti-
litarios, etc.

Estos materiales ayudaran a desarrollar la crea-
tividad de las y los estudiantes a partir del uso
de estos.

Material audiovisual

Genera motivacion y curiosidad sobre el tema de
creatividad.




Partiendo desde Nuestra €xperiencia y @

el Contacto con la Realidad

Para empezar con la actividad de la Unidad de Formacidn “Creatica de Proyeccidn y Expresion Ar-
tistica”, desarrollaremos lo siguiente. Para ello deberas considerar tus saberes y conocimientos.

ﬂ)esde tus experiencias educativas ¢ Qué es la creatica? \

.

ﬁDe gué manera se emplea la credtica en las Artes Plasticas y Visuales?

&

J
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GUIA DE ESTUDIO

A continuacidn, leamos y analizamos el siguiente poema:

14

MADRE TIERRA
Madre tierra cuna de mis noches
donde han quedado tus dones,
tu cuerpo como un roble
veo tu alma indignada

por el abuso del hombre.

Madre tierra tu rostro se ha humedecido
sacudido por los vientos grises
involuntariamente las aves

han abandonado sus melancdlicos nidos

llevando la fuerza de la esperanza a otros horizontes.

Madre tierra en tu vientre
se concibe el hambre, la carencia
enfermedad cotidiana del pueblo

y derroche para el privilegiado.

Madre tierra son pocos los que te respetan,
pero habitan en agonia....
los que se alejaron mancillaron tu piel
detras de la destruccion impune, libre de cargo

opacando la luz de tus ojos, tu latir, esa vida.

Madre tierra que especie tan cruel
simulando complicidad inofensiva
no saben de responsabilidad
acostumbrados a no ver, ni oir
no solo hoy, sino siempre

aunque te ven moribunda

continuan cavando tu tumba. Autor: Rosa Maria Reeder
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CREATICA DE PROYECCION Y EXPRESION ARTISTICA

Después de haber leido y analizado el poema, realizamos una obra de arte inspirada en la mis-
ma, para ello deberas trabajar con materiales no convencionales o usuales y poner en practica
toda tu creatividad. Ejemplos materiales que encuentres en tu contexto.

Posteriormente analizamos los trabajos con las siguientes preguntas.

ﬁPor qué empleaste esos materiales? \

\

ﬂCuéles fueron las dificultades que tuviste?

AN

.

ﬂ?ega una fotografia de la obra que realizaste.

AN
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GUIA DE ESTUDIO

Después de haber realizado la actividad personal pasamos a realizar una actividad grupal, don-
de realizaran una obra de arte acerca de rescate de saberes y conocimientos de los pueblos
indigenas.

Posteriormente, entre todos analizaremos el trabajo que realizaron.

ﬂiscribe la experiencia que tuvieron en la realizacién de la obra, lo negativo y positivo. \

. _J

ﬂ?ega una fotografia de la obra que realizaron y escribe que es lo que expresaron en la obraN
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Tema 1
Fundamentos de la Creatividad

“La creatividad es aquella capacidad maravillosa
gue recoge realidades distintas entre si y saca
una chispa con su yuxtaposicién.”

Max Ernst

A partir del analisis de la presente tematica “Fundamentos de la Creatividad”, podremos co-
nocer que tan importante es desarrollar esta capacidad, a través del arte. Este contenido se
desarrollara en todos los nivel de Educacion Primaria Comunitaria vocacional y Secundaria
Comunitaria Productiva segun al Programa de Estudio del disefio curricular. Siendo asi de gran
utilidad para la o el maestro ya que le permitird emplear nuevos materiales.

Para nuestros estudiantes este contenido es esencial, ya que a partir del cual podra expresar
sus pensamientos, ideas y sentimientos, permitiéndoles resolver problemas que se le presenten
en su vida diaria.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

Ser creativo estd relacionado con el uso de la imaginacién o de ideas originales para crear
algo”. De esta manera, la creatividad se puede relacionar con la invencion. La creatividad es la
habilidad de pensar con una perspectiva diferente y ver mas all3, ser entusiasta y facilitar la
innovacion. La creatividad se asocia a menudo con actuaciones y desarrollos personales. Un
ambiente creativo en el seno de un negocio puede llevar a la innovacién empresarial.

Tanto la creatividad como la innovacion deberian estar presentes en cada una de las etapas
del desarrollo y crecimiento. Para la finalidad de este mddulo, los dos términos estan presen-
tados independientemente. Sin embargo, es bueno tener en cuenta que realmente tienen un
significado practicamente igual. La innovacién se crea de la creatividad y la innovacién es un
sinébnimo de creatividad. Por lo tanto, es importante que veamos el nexo entre estos dos ele-
mentos. La creatividad es la herramienta, mientras que la innovacién es el resultado. (Women
Technology Entrepreneurs, s.f.).

17
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GUIA DE ESTUDIO

“Un hombre llega a ser creativo, tanto si es artista como cientifico, cuando encuentra un ente
nuevo en la variedad de naturaleza. Y lo realiza encontrando un nexo entre cosas que anterior-
mente parecian totalmente distintas”. Jacob Bronowski.

“El comportamiento creativo se inicia en el proceso que tomamos consciencia de problemas,
deficiencias, huecos en el conocimiento, elementos desconocidos, falta de armonia, uniéndolas
con nuevas relaciones; identificando los elementos desconocidos; busqueda de soluciones,
elaborando conjeturas, o formulando hipdtesis”. Paul Torrance.

1. Desarrollo evolutivo de la creatividad en el ser humano

La creatividad es parte implicita e integrante del ser humano desde que nacemos hasta que
morimos, con la Unica diferencia que no todos son capaces de usar su creatividad en la solucién
de sus problemas.

También es importante rescatar los principios elementales de uso correcto de la creatividad
en la préctica cotidiana de las y los estudiantes, lo que les permitird es encontrar el camino del
éxito, ya que podria utilizarse la creatividad para fines nefastos.

En el siguiente cuadro, a partir de la lectura: (Morales, 2001) “La Evaluacion en el Area de
Educacion Visual y Pldstica en la ESO” (pag. 44 — 78), realiza un analisis acerca de los enfoques
del desarrollo de creatividad. Considera tu criterio.

4 )




CREATICA DE PROYECCION Y EXPRESION ARTISTICA

g Para continuar con la profundizacién del contenido, ampliaremos nuestros conocimientos en
AN el texto: (Varaona, s.f.) “Desarrollo de la creatividad: un empeno insoslayable” (Pag. 5 - 6). A
W partir de ello, responde la siguiente pregunta:

»
>

éPor qué puede afirmarse que el principio de la naturaleza social de la psiquis humana

8 4

@ge b puede ayudar a analizar la contribucion de la creatividad al desarrollo de la personalidad?
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2. Historia critica del concepto creatividad en Bolivia

Muchos de los problemas de la educacién boliviana vienen arrastrando desde hace varias
décadas un aprendizaje tedrico, memoristico o repetitivo y mecdnico en el aula, con pocas
posibilidades de experimentacidn y con unas “ferias de ciencias” que, mecanicamente repiten
los mismos experimentos, no permiten despertar el espiritu investigativo y creativo de las y los
estudiantes. Aunque duele sefialar estas cosas, lamentablemente esa es la situacidon actual y
debemos estar conscientes de ello para entender que estos son las deficiencias que debemos
atacar como docentes de Artes Plasticas y Visuales, desarrollando la creatividad e innovacién.

A manera de antecedente, lee el texto (Morales, 2001) “La Evaluacion en el Area de Educacion
Visual y Pldstica en la ESO” (Pag. 2 - 5), en el cual, menciona que a lo largo del siglo XX las di-
ferentes corrientes han ido marcando una manera de entender la creatividad. Lee y realiza un
analisis de profundidad y describe un aporte conceptual desde el drea de las Artes plasticas y
Visuales, desarrolla en el cuadro.

4 )

N J

(Tlfl, como maestra/o, ¢desarrollas la creatividad en tus estudiantes? \

¢Cudl es la esencia de la creatividad en las y los estudiantes?




CREATICA DE PROYECCION Y EXPRESION ARTISTICA

3. La naturaleza creativa

Los psicélogos generalmente estan de acuerdo; para ser creativo se necesita generar ideas
gue sean relativamente nuevas, apropiadas y de alta calidad. A fin de ser creativas, las perso-
nas tienen que actuar. En el enfoque de los autores, existe una distincién entre el potencial
creativo y la realizacion creativa. Se centran en el ultimo aspecto. El potencial creativo puede
permanecer latente a menos que se manifiesta de alguna forma observable.

La investigacién de los autores, sefiala la existencia de seis recursos personales que son nece-
sarios para producir un trabajo creativo: la Inteligencia, el conocimiento, los estilos de pensa-
miento, la personalidad, la motivacion, el contexto medio ambiente. La creatividad consiste en
posibilitar la emergencia de nuevas unidades de accidn (Saturnino de la Torre, Binnig, 1996).
Para ampliar mas tus conocimientos, te invitamos a leer el texto (De La Torres, s.f.), “Creatividad
cudntica una mirada transdisciplinar’ (Pag. 7 - 9)”, a parir de la lectura, escribe a la conclusion

a la que llegaste sobre naturaleza muestra.

faEn qué consiste el calculo mental de dimensiones? \

N\ J

Siguiendo la dindmica de trabajo, a continuacién, revisaremos nuevamente el texto de la an-
terior actividad, analiza que nos propone los siguientes autores: “Se pregunta el autor: M.C.
Moraes (2006, p. 101)”. “Por el autor en (pag. 7 - 9)”. A través de la lectura realizada responde.

éLa naturaleza es creativa o la creatividad es solamente una capacidad intrinseca a la \
naturaleza humana?

21
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f&Seré gue existe una inteligencia creadora responsable de la evolucién de la vida? \

. J

éNo sera la creatividad como una capacidad de dar origen a nuevas formas, a nuevas
totalidades, una propiedad presente tanto en la naturaleza de una ameba como en la de un
ser humano?

N\ J

4. El ser integral dimensiones y necesidades humanas. (ser: biopsicosocial)

El ser humano es un ser vivo, en lo que al aspecto biolégico se refiere, igual que las plantas y
los animales, crece, se reproduce y muere; al igual que los animales, en especial los mamife-
ros, estd formado por varios sistemas de érganos que se interrelacionaban entre si para darle
vida. Sus necesidades instintivas, basicas o elementales de alimentacién, abrigo, reproduccion,
proteccién, deben cubrirse para poder desarrollarse fisicamente; satisfechas estas necesidades
pueden desarrollarse los otros aspectos; el hombre se cree el animal superior pues ha atrapado,
enjaulado, adiestrado, matado y eliminado a muchos de los otros animales sobre la Tierra, sin
darse cuenta de los trastornos ecoldgicos que ha provocado.

En el aspecto psicoldgico, tiene emociones, sentimientos, actitudes, conductas, piensa, sabe
gue esta vivo. Es este aspecto de ser racional, pensante, lo que lo diferencia del resto de los
animales, ya que el analiza y procede.

El aspecto social se refiere a que vive en grupos organizados, en convivencia con sus congéneres
un area geografica comun, estan divididos en subgrupos con funciones que benefician a dicho
grupo. Con el hombre nacié la sociedad, por lo mismo ha sufrido cambios, pues al inicio el jefe
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era el hombre fuerte del grupo pero conforme fue avanzando esto cambio pues se elegia al
guerrero mas capaz, al mas astuto, al inteligente, al sabio.

Como ser espiritual, el hombre tiene creencias no solo las religiosas, deseo de saber por quéy
para qué existir, que hay después de la muerte, su cosmovisién personal.

La formacién integral es un estilo educativo que pretende no sélo instruir alasy los estudiantes
con los saberes especificos de las ciencias sino, también, ofrecerles los elementos necesarios
para que crezcan como personas buscando desarrollar todas sus caracteristicas, condiciones y
potencialidades. Puntualice en base al texto y al Modelo Socio Comunitario Productivo (Equipo
de ACODESI, 2003) “La Formacion Integral y sus funciones”. Segun las dimensiones.

4 )

N\ J

Los especialistas, psicélogos, socidlogos, pedagogos coinciden, desde los afios 50 del siglo
pasado, que el despliegue creativo y el arte tienen una fuerte influencia en el desarrollo cog-
nitivo, emocional y fisico de la nifia y el nifio. A continuacion, en el siguiente cuadro, indique
la importancia de la Creatividad en las y los estudiantes, segun el texto de: (Salazar, s.f.). “La
importancia de la creatividad y el arte en la primera infancia”.

4 )
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5. Creatividad aplicada al desarrollo evolutivo de las personas

Hoy en dia llegamos a un punto, donde en creatividad se habla también de complejidad, de
trascendencia, espiritualidad y evolucién humana basada en la conciencia. Observamos que
cualquier teoria de la creatividad (superdotacién, teorias asociacionistas, teorias de la perso-
nalidad, teoria social-cultural, etc.), sus diferentes aproximaciones, (psicodindmicas, cognitivas,
humanistas y componenciales), hasta sus tendencias mas emergentes han ido integrando natural
y evolutivamente diferentes componentes desde lo mas simple a lo mds complejo, centrando
su interés de estudio desde lo individual y personal, hasta lo contextual, lo social en diferentes
sistemas de referencia, mas complejos y transdisciplinares.

La persona es el elemento mas importante en la creatividad, ademas, uno de los objetivos
recurrentes en la investigacién de la creatividad ha sido identificar rasgos psicolégicos, bien
intelectuales o de personalidad, que caracterizarian a las personas creativas. Para lo cual te
invito a leer el texto: (Navarro, 2010)“Rasgos de personalidad y desarrollo de la creatividad”.
A partir de tu lectura como aplicarias el desarrollo evolutivo en tus estudiantes.

4 )

N\ J

Considerando la lectura anterior y analizando el texto(Ruiz, 2010) “Prdctica Educativa y Crea-
tividad en Educacion Infantil” (P4g. 55-56). Responda las siguientes preguntas:

¢Existe una creatividad que “juegue” con las emociones para hacérnoslas ver de otra forma, des-
de otra perspectiva y distinta comprensidon? ¢ Qué papel tienen las emociones en la creatividad?
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A Para ampliar mas conocimientos referentes a este contenido, te invito leer y analizar el texto

(Dios, s.f.) “La creatividad musical y el patrimonio artistico en algunas comunidades bolivia-
nas”. A continuacién, desarrolla lo siguiente:
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Bolivia es un pais lleno de costumbres y tradiciones por lo cual es fundamental conocer los
origenes de nuestras culturas, para lo cual te invito a leer el texto de: (Jose, s.f.)“Historia de la
Cultura Boliviana” (pag. 5-18). A partir de ello, analiza y responde la siguiente pregunta:

faQué es la creatividad y de qué manera se aplica en nuestras culturas? \

. J

7. Pensamiento convergente y divergente

Cuando hablamos de creatividad, tenemos que tener en cuenta dos tipos de pensamiento. El
pensamiento creativo se puede dividir en: convergente y divergente.

El pensamiento convergente se mueve en una Unica direccién buscando una respuesta de-
terminada o convencional. Por tanto, encuentra una Unica soluciéon a los problemas que, por
lo general suelen ser conocidos también se puede llamar pensamiento légico, convencional,
racional o vertical.

El pensamiento divergente en cambio se mueve en varias direcciones en busca de la mejor
solucion para resolver problemas a los que siempre nos enfrentamos.

El pensamiento tiene unas caracteristicas basicas como el discernimiento y el reconocimien-
to y con esta informacién el pensamiento construye conceptos nuevos basandose en lo que
previamente conoce y asi crea un pensamiento nuevo. Desde tus conocimientos, responde las
siguientes preguntas:

(aQué es la creatividad y de qué manera se aplica en nuestras culturas? \




S
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faQué entiende por pensamiento divergente?, cite ejemplos. \

N\ )

8. Niveles e indicadores de desarrollo creativo.

Diversas teorias psicologicas a partir de sus respectivos principios filoséficos han generado
concepciones acerca de la naturaleza de la creatividad y la respectiva derivacién, por ende,
de sus indicadores creativos. Asi, las principales teorias como son: la teoria psicoanalitica, la
teoria perceptual, la teoria humanista, la teoria factorial y la teoria neuropsicofisiolégica, en-
tre otras, han producido diversas concepciones del creatividad entre las que se encuentran: la
concepcion de la creatividad como proceso, como producto, a partir de los rasgos personales,
a partir de las condiciones del medio y la concepcién personoldgica integral. Si bien hasta hace
poco tiempo se consideraba a cada una de ellas de forma aislada, e inclusive, antagdnica, hoy
en dia gracias a la nueva visidon desde un enfoque sistémico tanto en los métodos generales de
investigacién como las consecuencias filosoficas de la teoria de sistemas y la correspondiente
interdependencia y complementariedad entre las partes o elementos.

La creatividad es, deberia ser, algo mas que una palabra de moda. No se trata de un nuevo
concepto psicoldgico, ni de una imagen para el marketing, sino de un rico potencial humano
gue es preciso identificar, estimular y utilizar en la vida.

La creatividad serd un indicador clave de las instituciones y pueblos con mayor influencia en el
siglo XXI. Entonces Para potenciar a sus conocimientos, revisa el texto (Varaona, s.f.)“Desarrollo
de la Creatividad”. A partir de ello responde la siguiente pregunta.

faCuéIes seran los Indicadores para la educacion y el desarrollo de la creatividad? \
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Si entendemos la evaluacién desde su conceptualizacién es mas amplia, es decir, emitir un juicio, )
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Evaluacion del ambiente. Explica

Siguiendo con la misma lectura del texto anterior: (Ruiz, 2010) “Prdctica Educativa y Creatividad
en la Educacion Infantil” pero esta vez centrados en la. (Pag. 73), a continuacidén, mencione,
cuales son los cuatro criterios que incluyen en el procedimiento psicométrico de evaluacion de
la persona y de qué manera usted lo pone en practica.

e D
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10.Bloqueos de la capacidad creativa.

Existen diferentes bloqueadores e inhibidores de la creatividad, toda persona es potencialmente
creativa, ese potencial puede desarrollase o no dependiendo de diferentes variables. El cono-
cimiento de estos permitird al docente discernir si en el aula pone trabas o no a ese fluir de la
creatividad. Ciertamente existen factores que pueden dificultar la creatividad, otros la pueden
coartar o bloquear, pero existen otros que la anulan de raiz; estamos hablando del miedo al
fracaso, miedo al ridiculo, prejuicios, baja autoestima.

En ese entendido y para ampliar mas tus conocimientos te invitamos a leer los textos; (De
Prado, 2006), “Teorias de la creatividad en accion” (pag. 215-219) que establece cuatro gru-
pos de bloqueadores de la creatividad que pueden afectar tanto a la maestra/o como a la o
el estudiante y (Ruiz, 2010) “Prdctica y creatividad en la educacion infantil” (Pag. 214 - 224).
Ahora responde lo siguiente.

¢Coémo adecuaria la lectura realizada para favorecer la fluidez de la creatividad en el \
proceso formativo de las Artes Plasticas y Visuales?

. _/

Al analizar las lecturas anteriores se habla de bloqueadores de la creatividad, en el area de
Artes Plasticas y Visuales, équé situacidn u objeto serian bloqueadores e inhibidores de la
creatividad en el area? Responda y ejemplifique en el siguiente cuadro:

¢Como adecuaria la lectura realizada para favorecer la fluidez de la creatividad en eI\
proceso formativo de las Artes Plasticas y Visuales?




Tema 2
La Organizacion Creativa

Este contenido se desarrollara en todos los nivel de educacién primaria comunitaria vocacional
y Secundaria Comunitaria Productiva segun al Programa de Estudio del disefio curricular siendo
util para el maestro debido a que debera emplear métodos y técnicas creativas.

Las y los estudiantes no solo trabajaran de manera individual sino que de manera grupal para
gue a partir de ello puedan desenvolverse con mas facilidad.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

Amabile denomina “Motivacion Intrinseca de la creatividad.”, que las personas son mas creativas
no por motivaciones externas, sino internas. Esto implica que una organizacion que desee crear
un entorno creativo debera crear espacios y oportunidades para que el equipo pueda aportar
su creatividad desde su propia motivacién.

Al contrario de lo que se creia antiguamente, el enfoque moderno de la investigacidn de la
creatividad presupone que todo ser humano con sus facultades normales es creativo, en mayor
o menor medida. La creatividad es generar ideas nuevas y mejores pensadas para que aporten
un valor positivo en su entorno. La innovacién es aplicar con éxito esas ideas en la organizacion.
é¢De qué se compone la creatividad?

Motivacion por la tarea (aspirar)

Como ya comentdbamos antes la creatividad aparece mas facilmente cuando las facultades de
las personas coinciden con sus principales intereses intrinsecos —aquello que desea realmente.

Dominio de Conocimientos (transpirar)
Es el conjunto de procesos cognitivos que tienen que seguirse para resolver un cierto proble-
ma o realizar una cierta tarea. Es decir, para ser creativo en algo, no basta con ser original u

ocurrente, hay que saber de ello, el resto es pura casualidad.

Pensamiento Creativo (conspirar)
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Aunque una persona tenga un nivel de competencia muy alto en una materia, no producira un
trabajo creativo si carece de las facultades del pensamiento creativo. Tendra que ser capaz de
ver los problemas desde nuevas perspectivas.

Debera tener independencia, autodisciplina, aceptar riesgos, tener tolerancia frente a la ambi-
gledad, ser perseverante ante la frustracién y no preocuparse demasiado por la aprobacion de
lo que piensen los demds. En este grafico podemos ver la relacién existente entre creatividad
y organizacion segun la autora. (Rosales, s.f.)

¢Qué es una Organizacion Creativa? Es una organizacién de personas que trabajan para uno
0 mas objetivos y/o metas comunes, entre los cuales se respira un ambiente propicio para el
pensamiento creativo. ¢COmo se reconoce una Organizacién Creativa? Hacer un analisis com-
parativo de las principales caracteristicas de una organizacion administrada con lineamientos
tradicionales contra una organizacion en la que se aplica una administracion creativa puede
ayudarnos a reconocerla: Caracteristicas de una Administracion Tradicional Individualismo Poca
comunicacion Predominio de la comunicacién vertical descendente Convencionalismo Rigidez
Autoritarismo Controles externos Motivaciones externas Recelo y disimulo Intereses de los do-
centes centrados en las tareas Represiones (obedecer y callar) Tareas rutinarias En el presente
trabajo se describe la importancia de la comunicacién en los contextos docentes; se exponen
determinadas herramientas como la escucha activa, el arte de la pregunta, la gestion de los
silencios y la forma de hablar en publico y se presentan técnicas especificas: debate con contra
debate y compromiso, esquema de resolucion de problemas, dictado de figuras geométricas,
etc. Que pueden ser utilizadas en los escenarios docentes. Como principales conclusiones se
destacan la necesidad y conveniencia de utilizar técnicas de comunicacion creativas en los pro-
cesos de ensefianza-aprendizaje si pre-tendemos motivar al alumnado y favorecer la adquisicion
de competencias comunicativas.

Escucha activa, técnicas de comunicacion, motivacion, medios de comunicacién, dindmicas de
grupo (Aguaded, 2016)

1. Modelos, sistemas, métodos y técnicas de la creatividad

Los modelos se refieren a construcciones tedricas expresadas en el estilo formal de postulados,
Cada modelo es, pues, una proyeccion de un sistema posible de relaciones entre fendmenos,
realizada en términos verbales, naturales, graficos y simbdlicos.

Para ampliar tus conocimientos de este subtitulo te invitamos a leer: (De Prado, 2006) “Teorias
de la creatividad en accion” (Pag. 84 - 87)
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Describe los diversos tipos de modelos creativos y ejemplifica de acuerdo al contexto \
cultural donde desempefias tus procesos formativos.

N\ J

Los métodos, facilitan el pensamiento creativo, porque se trata de recursos heuristicos, estos
métodos se correlacionan y articulan estrechamente entre si, también, constituyen estrategias
sistematicas esto con el fin de favorecer, el proceso creativo como un todo, para ampliar tus
conocimientos te invitamos a leer y puntualizar cuales son los métodos y técnicas mas usados
y eficaces segun el texto: (Llanos, s.f.) “Creatividad ¢ Qué es la y como estimularla?” (Pag. 14)

4 )

\ J

2. Los paradigmas.

El término paradigma significa «ejemplo» o «modelo». En todo el dmbito cientifico, religioso
u otro contexto epistemoldgico, el término paradigma puede indicar el concepto de esquema
formal de organizacidn, y ser utilizado como sinédnimo de marco tedrico o conjunto de teorias.

Los paradigmas, son teorias sustentadas en visiones clasicas de la psicologia como el psicoana-
lisis y la psicologia humanistica. Que precisan una revision mas profunda y constructiva. Alguna
corriente psicoldgica dominante, durante todo el siglo xx como el conductismo, por su posicidn
abiertamente ajena a la divergencia, la imaginacion y la creatividad, apenas ha sido abordada
en el estadio tedrico critico de la creatividad. De modo que la lectura requiere profundizacién.
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Por ultimo, analice y describa, en sintesis, que enfoque, es el adecuado para fortalecer el area
de las Artes Plasticas y Visuales.

. _/

3. La creatica y su proceso.

La creatica (creatividad) es parte implicita e integrante del ser humano desde que nacemos
hasta que morimos, con la Unica diferencia que no todos son capaces de usar su creatividad
en la solucién de sus problemas y por lo tanto es una gran responsabilidad para la o el docente
de ensefiar a las y los estudiantes la correcta utilizacién de la creatividad en la solucién de sus
problemas.

También es importante rescatar los principios elementales de uso correcto de la creatividad en
la practica cotidiana de las y los estudiantes lo que les permitird encontrar el camino del éxito
con mucha esperanza, ya que podria utilizarse la creatividad para fines nefastos, en este caso
no habriamos cumplido con el fin de la creatividad en si.

Popularmente se define la creatividad como la capacidad de crear, sobre todo, en el contexto
artistico. La creatividad es entendida como una habilidad innata de los artistas, ya sean estos
pintores, poetas, cineastas, etc. La creatividad es mucho mas que el mero hecho de crear.

A partir de este parrafo elabore su propio concepto de creatividad. Y para ampliar aln mas sus
conocimientos revise el texto (Ruiz, 2010)“Prdctica educativa y creatividad en la educacién
infantil” (Pag. 28).

fEIabore su concepto desde su experiencia y las lecturas planteadas. \
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4. La creatividad individual y grupal

“La Creatividad no se ensefia ni se aprende en los libros, sino con la prdctica diaria y reflexiva
de todas las formas de expresion unidas a una imaginacion transformadora y transgresora, que
convierte al ser Humano en un critico y transformador de su entorno.” David de Prado Diez.

¢Qué opina usted, esta de acuerdo con este autor, puede argumentar y mejorar esta idea de
acuerdo con la realidad de su contexto, teniendo en cuenta el Modelo Socio Educativo?

(" )

\_ J

5. El azar y la creatividad artistica.

Para este acapite lee el texto (Campos, 2001) “Azar y Creatividad” (Pag. 1 -18)” reflexiona a
partir de tu practica educativa y analiza, realiza una descripcion de la lectura resaltando lo mas
importante.

4 )
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Continuando leyendo el documento (Campos, 2001) “Azar y creatividad” i Como se entiende
el concepto de azar en las discusiones sobre creatividad llevadas a cabo por historiadores de
las ciencias y el arte, psicélogos, bidgrafos, filésofos, etc.? Responde en el siguiente recuadro:

Desde su practica y conocimiento pedagdgico defina: Azar y creatividad artistica en la \
educacion.

. _J

6. Serendipity

VAN ANDEL define: “...el arte de encontrar algo no buscado...la experiencia comun de obser-
var datos inesperados, originales y estratégicos, los cuales se transforman en la instancia para
desarrollar una nueva teoria o para complementar una teoria ya existente.”

Un término poco utilizado en nuestro medio. Serendipity “Un hallazgo feliz”, para entender
mejor este término consulta el documento (Gusman, 2009) “Serendipity” (Pag. 1 - 3).

Desde tu experiencia educativa empleaste este significado de Serendipity tal vez de\
manera directa o indirecta con tus estudiantes. Cuéntanos.
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CREATICA DE PROYECCION Y EXPRESION ARTISTICA

Ampliando este conocimiento, te sugiero que des lectura al texto de (Gusman, 2009) “Seren-
dipia” (Pag.1 - 5) y respondas las siguientes preguntas:

faQué descubrimientos ocurrieron a causa de la Serendipity? \

& J

7. El arte de preguntar

Esta técnica creativa ha sido desarrollada por Alex Osborn, el cual afirmaba que “La pregunta
era la mas creativa de las conductas humanas”. Asi, desarrollé un listado de preguntas basico
para formular el problema desde todos los enfoques posibles.

Paulo Freire y Antonio Faundez en su libro dialogado “Por una pedagogia de la pregunta”. Nos
reflexiona como en los primeros anos de vida coartamos a nuestras nifias y nifios, teniendo una
concepcion errada de someterlo. Freire, propone una pedagogia liberadora, con la educacién
basada en la pregunta y no en las respuestas, planteandose asi una participacion activa que
implica colaboracion. Se plantean retos de procesos participativos.

Recordando y reflexionando en la practica educativa ¢ Cémo plantea los contenidos deI\
area en los procesos formativos con tus estudiantes?
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Realiza la lectura de analisis del texto “Por una pedagogia de la pregunta” entonces respon-
demos ¢Qué es la accion —reflexion- accién y cudl es el proceso educativo artistico? De qué
manera lo aplicas con tus estudiantes.

4 )

. J

Desde el drea de las Artes Plasticas y Visuales, analiza, relaciona y compara. Accién- reflexion
—accidn, con el proceso de comunicacién, Emisor- medio, canal- receptor.

rRepresente de manera creativa. \
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Reflexiona, analiza sobre la “Pedagogia del Corcho”.

EL CORCHO PEDAGOGICO

Un Supervisor visitdé una escuela primaria. En su recorrido observé algo que le llamé la
atencién: una maestra estaba atrincherada atras de su escritorio y los alumnos hacian un
gran desorden; el cuadro era caético.

Decidié presentarse: "Permiso, soy el Supervisor... ¢ Algun problema?"
"Estoy abrumada senor, no sé qué hacer con estos chicos...

No tengo laminas, no tengo libros, la Secretaria no me manda material didactico; no tengo
recursos electronicos, no tengo nada nuevo que mostrarles ni qué decirles..."

El Inspector que era un "Docente de Alma", vio un corcho en el desordenado escritorio, lo
tomo y con aplomo se dirigid a los chicos:

¢Qué es esto? “Un corcho seior ".... gritaron los alumnos sorprendidos.
"Bien, ¢de donde sale el corcho?".

"De la botella sefior, "lo coloca una maquina...
madera...", respondian animosos los ninos.

, "del alcornoque... de un arbol"... "de la

”n u

¢Y qué se puede hacer con madera?", continuaba entusiasta el docente. "jSillas...”, “una

n u

mesa...”, “un barco!". Bien, tenemos un barco.

¢Quién lo dibuja? ¢Quién hace un mapa en el pizarrén y coloca el puerto mas cercano para
nuestro barquito?

Escriban a qué Estado pertenece. ¢Y cudl es el otro puerto mas cercano? ¢A qué pais co-
rresponde? ¢ Qué poeta conocen que alli nacié?

¢Qué produce esta region? ¢Alguien recuerda una cancion de este lugar?

Y comenzd una tarea de geografia, de historia, de musica, economia, literatura, religion, etc...
La maestra quedd impresionada. Al terminar la clase le dijo conmovida:

"Sefor Inspector, nunca olvidaré lo que me ensefié hoy. Muchas Gracias."

Paso el tiempo. El inspector volvid a la escuela y buscé a la maestra.

Estaba acurrucada atras de su escritorio, los alumnos otra vez en total desorden...
"Sefnorita... ¢Qué pasd? éNo se acuerda de mi?

Si sefior, jcomo olvidarme!

Qué suerte que regresé. No encuentro el corcho. ¢Dénde lo dejo?"

MORALEJA:

iiiCuando el Maestro no tiene vocacion o Alma de maestro, nunca encuentra el corcho!!!

¢Tienes idea de cuantos docentes de éstos encontramos en las escuelas?

4
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Tema 35

Creatividad Aplicada a las Artes Plasticas y
Visuales

En la presente temdtica de “Creatividad Aplicada a las Artes Plasticas” desarrollaremos contenidos que
seran de gran utilidad para las y los maestros, la tematica hace referencia a que la educacion artistica
por medio de las Artes Plasticas y Visuales, son el medio de rescate de saberes y conocimientos intra-
culturales e interculturales; para la construccién de una identidad propia, que a través del intercambio
de ideas y experiencias logre un enriquecimiento generador, que transforme la creatividad en hechos
tangibles expresados en el desarrollo artistico plastico, como elemento integrador de la comunidad en
el trabajo productivo de las y los estudiantes.

La utilidad para nuestros estudiantes por medio de las Artes Plasticas y Visuales sera de gran utilidad ya
que a partir de ello podran desarrollar su capacidad creadora respecto al arte.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

Con el fin de construir una visién compartida y para dar respuesta a los desafios que plantea la contem-
poraneidad de la Educacién Artistica en general y, de las Artes Visuales en particular, se propone en esta
fundamentacién, abordar algunas concepciones acerca de la ensefianza de las artes plasticas y visuales
en el nivel secundario y su relevancia en el sistema educativo especialmente area rural.

La produccidn visual contemporanea excede las propuestas de la imagen tradicional y desafia nuestra
practica docente para profundizar en problematicas que devienen de la imagen en general y, la utiliza-
cion de los nuevos medios, en los que lo estético y lo artistico estan en el marco de las complejidades
de las relaciones sociales que, legitiman algunas prdcticas sobre otras y, definen las artes visuales en
una perspectiva mas amplia.

Las Artes Visuales, sus modos de produccidn y circulacion en la actualidad, han variado respecto a los
tradicionales, por lo que requieren de nuevas formas especificas de entender el lenguaje y sus proce-
dimientos.

Las Comunidades Educativas en Bolivia son instituciones de mayor importancia para crear valores, para
fomentar nuevas formas de convivencia en contextos de diversidad y desigualdad cultural.

Por este motivo, las artes visuales en las unidades educativas ocupan un lugar de privilegio como
experiencia y practica transformadora, permiten a los jévenes cambiar el entorno individual, social y
comunitario a partir de explorar y asumir diversas practicas tanto éticas, como estéticas.
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En el dmbito educativo las Artes Visuales poseen dinamicas de integracién, mediante propuestas
relacionadas con las actitudes de tolerancia, solidaridad y convivencia creativa que promueven
la conciencia critica. Estamos frente a la exigencia de imaginar procesos sociales y educativos
diferentes, que pueden hacer importantes aportes a todo tipo de contextos humanos, como
territorio de intercambio y promocion del otro como portador de saberes, para la innovacion,
el enriquecimiento y la diversidad. (Quispe Condori, 2012)

Las Artes Plasticas y Visuales, son la conjuncién de lenguajes artisticos, que desarrollan formas
y medios de expresioén integral del ser humano, para hacer del arte el vinculo social y fuerza
espiritual comunitaria, aportando a la revitalizacién de los valores socio comunitarios para Vivir
bien. Entendiendo la produccién, como aporte intelectual, tecnoldgico y fundamentalmente
espiritual en los diferentes géneros artisticos.

Desarrolla la perspectiva de revertir, las relaciones de dependencia y subestimacion cultural,
impuestos por nuestras culturas ancestrales, en clara muestra de actitudes descolonizadoras,
rescatando saberes, conceptos, prdcticas, técnicas y tecnologias, propias y de otras culturas;
adecuandolas para la construccidon de modelos alternativos de pensamiento, para la superaciéon
de toda forma colonial.

A través de la aplicacién de los contenidos curriculares de las Artes Plasticas y Visuales, con-
tribuimos al desarrollo de las capacidades creativas, mediante el incentivo de los sentidos
espirituales y fisicos que se expresan por medio de acciones volitivas, que inciden en procesos
mentales para la mejor apreciacion y aplicacién de acciones estéticas, técnicas, tecnoldgicas y
productivas. En proyectos que caractericen regiones y contextos culturales, planteando solucio-
nes que contribuyan a la imagen de identificacion cultural por medio del rescate de la memoria
colectiva y sus aportes locales con caracteristicas propias y de su entorno histérico creativo.
(Ministerio de Educacion, 2014)

1. Aplicacion a disenos curriculares de las artes plasticas y visuales.

La Educacidn artistica por medio de las Artes Plasticas y Visuales, son el medio de rescate de los
saberes y conocimientos intraculturales e interculturales; para la construccion de una identidad
propia, que a través del intercambio de ideas y experiencias logre un enriquecimiento gene-
rador, que transforme la creatividad en hechos tangibles expresados en el desarrollo artistico
plastico, como elemento integrador de la comunidad en el trabajo productivo.

Para ampliar mas tus conocimientos te invitamos a leer, “Ministerio de Educacién (2014). Unidad
de Formacién Nro. 13 “Artes Pldsticas y Visuales - Historia, Filosofia y Estética de las Artes
Plasticas”. Cuadernos de Formacion Continua. Equipo PROFOCOM. La Paz, Bolivia”

En la autoformaciéon cada maestra o maestro desarrolla procesos de reflexion sobre su forma-
cion, debe realizar acciones que vayan en favor de ese cometido; para ello, se proponen las

siguientes actividades:

Del texto ya mencionado, elija una lectura complementaria de nuestra area de saberes y co-
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nocimientos que mas le agrade.

Una vez seleccionada la lectura complementaria saque la idea central de la lectura y represén-
talo de forma creativa (como usted imagine, debe ser una forma que todos puedan entender
la idea que quiere expresar la lectura).

4 )

\_ J

Caracteriza creativamente el Modelo Educativo Sociocomunitario Productivo, siendo este, un
proyecto que busca remediar la separacidn de las escuelas y los procesos de vida de la comu-
nidad. Asi es que nos referimos a las dimensiones del Ser, Saber, Hacer, Decidir.

Es momento de que su creatividad se manifieste.

fExpresa segun tu creatividad. \
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2. Brainstorming.

El “Brainstorming” o “Tormenta de Ideas” es una técnica que persigue: Potenciar la creatividad
de todas las personas que participan para que expresen sin temor y de una forma espontdnea
todas las ideas que les vayan surgiendo. El argumento de esta técnica lo encontrara en el si-
guiente documento (DOMENECH, s.f.)“El brainstorming” (Pag. 2 - 4).

¢En qué situaciones pedagdgicas puede aplicar esta técnica con las y los estudiantes \
de tu comunidad educativa?

N\ J

Para profundizar mas tus conocimientos de las técnicas de la pintura artistica te invito a leer el
texto de: (Parramdn, 2010) “Curso Completo de Dibujo y Pintura” (Pag. 135 - 150). Este texto
hace referencia a la técnica de manchay trazo. A partir de la lectura un en un papel adecuado
realiza un dibujo con la técnica de mancha y trazo.

(Describe tu experiencia del dibujo que realizaste sobre la técnica de manchasy trazo.\

\

faCuéIes son las etapas de esta técnica?

&

J
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3. La biomica.
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4. Método de estimulo creativo en las artes plasticas y visuales

La formacion del pensamiento creativo se encierra en tres dimensiones de manera sintetizada:
transmitir conocimientos, promover actitudes y valores

La transmisién de conocimiento es tan antigua como la propia humanidad. Para ello el hombre
se ha valido, en forma consciente o no, de métodos que se lo han permitido. De los métodos
de ensefianza depende en gran medida el volumen y la profundidad de los conocimientos y
habilidades que las y los estudiantes deben lograr en el proceso docente educativo.

Sin la utilizacién de métodos de ensefianza no es posible cumplir las tareas y los fines de la
misma.

Por qué la importancia de la creatividad y el arte en el desarrollo de la primera infancia qué
papel juega las Artes Plasticas y Visuales.

4 )

N\ J

Se dice que el proceso creativo, es el proceso de traer a la realidad un producto original e in-
ventivo, siguiendo la lectura se le pide realizar una sintesis sobre el proceso creativo, del texto
(Salazar, s.f.)“La importancia de la creatividad y el arte en la primera infancia” (Pag. 9 al 10
diapositiva).

(Sintetiza ¢Que es el proceso creativo? \
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Para esta actividad, recordemos la unidad de formacidn, Medios de Ensefianza en el Aprendizaje
Comunitario Planificacidon Curricular. Citado como “Ministerio de Educacion (2014). Unidad de
Formacién No. 4. “Medios de Ensefianza en el Aprendizaje Comunitario Planificacion Curri-
cular’. Cuadernos de Formacién Continua. Equipo PROFOCOM. La Paz, Bolivia” a partir de ello
realice:

4 )

a. Documento de Planificacidn Anual y Bimestral, por niveles, para la préxima gestion educativa.

|b. Documento de Planificacién de desarrollo curricular o plan de clase, para el actual bimestre y afio
de escolaridad en el que estamos trabajando.

Este documento debe presentar en formato magnético, debe ser revisado y orientado por su docente
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Orientaciones para la Sesidon
de Concrecién

La autoformacién a partir de las lecturas complementarias.
El trabajo con las y los estudiantes y la Comunidad Educativa

Para profundizar tus conocimientos de Autoformacion de las lecturas complementarias se de-
berdn hacer el uso de algunas lecturas de profundizacién sugeridas en la guia, cuyo contenido
debera ser de utilidad para la realizacion de las actividades tanto tangibles como intangibles.

A partir de todo el contenido abordado de la Unidad de Formacidn de Creatica de Proyeccion
y Expresidn realiza segun tu creatividad obras artisticas, empleando materiales de tu contexto
varios trabajos artisticos todas las actividades que realices deben estar articuladas con el plan
de desarrollo curricular o el Proyecto Socicomunitario Productivo de tu Unidad Educativa.

Para presentar los trabajos que realizaste con tus estudiantes y la Comunidad Educativa de-
berds realizar una exposicion segun tu creatividad, en esta actividad deberan estar presentes
las y los estudiantes, padres de familia, maestra/os y todas las personas que sean parte de la
Comunidad Educativa.
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Describe lo mas relevante de toda experiencia vivida con las y los estudiantes de tu Unidad
Educativa.
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Este espacio sera para mostrar tus evidencias de todo el trabajo que realizaste en Ias\
actividades de la sesién de concrecion en aula donde podrds adjuntas lo siguiente: (trabajos,

fotografias, actas, video, etc.)
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Orientaciones para la
Socializacion

Durante todo este proceso de formacidn planteado en la presente guia a través de diferentes
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacién de los contenidos abordados.

El tutor a cargo debera realizar la evaluacion correspondiente a la Unidad de Formacién “Crea-
tica de Proyeccion y Expresion”, de acuerdo a los siguientes.

e Evaluacion de Evidencias

- Eltutor a cargo deberd hacer la revision de toda la evidencia de las actividades realizadas
a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubiesen sido sugeridas.

- También estan las evidencias de la concrecidn, como ser: actas videos, fotografias, diarios
de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

e Evaluacion de la socializacion de la concrecidn

- Sedeberad socializar a partir de la articulacion de los contenidos con la malla curricular,
el plan de clase y el proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

- Eluso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.

- La aceptacién e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.

- Elolos productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecién.
- Conclusiones.

e Evaluacién Objetiva:

Serd una evaluacion individual, en donde el participante debe tomar en cuenta todo lo rela-
cionado con:

e Fundamentos de la creatividad.
e Organizacidn creativa.

e Creatividad aplicada a las artes plasticas.
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