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Presentacion

El proceso de Nivelaciéon Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. EL mismo ha sido disefiado desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacion
de Maestras/os autorizados, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente, articuladas a la implementacién y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos en el marco de la Revolucién Educativa con ‘Revolucion Docente’ en el horizonte
de la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacion Académica contempla el desarrollo de Unidades de
Formacidn especializadas, de acuerdo a la Malla Curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes que orientan la apropiacién de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de Guias de Estudio, Dossier Digital y
otros recursos, los cuales son materiales de referencia basica para el desarrollo de las Unidades
de Formacion.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacién. En funcion a estas orientaciones, cada tutora o tutor debe
enriquecer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo
a su experiencia y a las necesidades especificas de las y los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia Formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollardn a partir de sesiones presenciales en periodos
intensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que la y el participante deberd
trabajar en su prdctica educativa y sesiones presenciales de evaluacién en horarios alternos
durante el descanso pedagdgico. La carga horaria por Unidad de Formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de las y los par-
ticipantes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexién de la practica de la y el participante, la tutora o el tutor pro-
mueve el didlogo con otros autores/teorias. Desde este didlogo de la y el participante retroa-
limenta sus conocimientos, reflexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos
conocimientos desde su realidad.



J
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2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecién de lay el
participante debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo
} trabajado (contenidos) durante las Sesiones Presenciales. Asimismo, en este periodo de lay el
gge b participante deberd desarrollar procesos de autoformacién a partir de las orientaciones de la
0 tutora o el tutor, de la Guia de Estudio y del Dossier Digital de la Unidad de Formacidn.

0°3% 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
%"3‘ de la experiencia vivida de la y el participante (con documentacién de respaldo); desde esta
N\ presentacién de la tutora o el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posterior-
v mente avaluar de forma integral la Unidad de Formacion.

2 '




Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Una vez concluida la sesion presencial (24 horas académicas), la y el participante debera cons-
truir el objetivo holistico de la presente Unidad de Formacion, tomando en cuenta las cuatro
dimensiones.

10



Orientaciones para la Sesidon
Presencial

Dentro de cada Guia de Estudio que aborda una Unidad de Formacién de la especialidad de
Educacion Musical, se desarrollaran diferentes contenidos planteados a partir de diversas ac-
tividades, las cuales permitiran alcanzar el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacidn, por ser de caracter formativo y evaluable, las y los participan-
tes trabajaran en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas para el desarrollo
de las unidades tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guia deben remitirse
constantemente desde el principio hasta el final, al material bibliografico (dossier) que se les
ha proporcionado, puesto que nos ayudara a tener una visién mas ampliay clara de lo que se
trabajara en toda la Unidad de Formacién.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. Laorganizacion del Aula: Para comenzar el desarrollo del proceso formativo es fundamental
considerar la organizacién del ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecuado
para el avance de las actividades planteadas.

Tomando en cuenta el tipo de actividad o actividades que se realizaran durante la sesion, por
ejemplo, conformacidn de equipos, organizar a los participantes en semicirculo, etc.

2. Las actividades formativas, considerando la profundizacién a partir del didlogo con los au-
tores y el apoyo bibliografico. Las actividades correspondientes a la Unidad de Formacién
“Desarrollo y Practica de la Audio percepcion”, que a lo largo de los contenidos irdn desa-
rrollandose de acuerdo a las consignas en cada una de ellas, tienen relevancia a partir de
las siguientes tareas:

- Interpretacidon de partituras con ejercicios ritmicos

- Audicién y reconocimiento de sonidos.

- Transcripcién a partir de la audicion ritmico-melddica.
- Comparacion y andlisis de resultados.

- Analisis y profundizacion de lecturas.

- Interpretacion de lectura a dos voces y a primera vista.

11



Materiales €ducativos

Descripcion del Material/recurso educativo

Produccion de conocimientos

Instrumentos Musicales (teclado, guitarra)

Instrumento armdnico que apoya en la emisidny
afinacién de las alturas asimismo ayuda a educar
el oido musical.

La voz como instrumento musical

Considerada como el instrumento musical mas
perfecto. Utilizada en la entonacidn de las notas
en los ejercicios de solfeo, respetando las alturas.

Cuaderno pentagramado

Permite escribir dictados melédicos, ritmicosy la
transcripcion de la musica en general.

Fotocopia del material

Para practicar dictados ritmicos, melddicos, ejer-
cicios de ritmica y solfeo.

Videos

Ayudan a desarrollar estrategias que orienten en
la practica del solfeo, la ritmica, la transcripcién
de dictados ritmicos y melédicos.

Lapices de colores

Para escribir los dictados melddicos y ritmicos, o
marcar las notas dificiles de afinar o de reproducir
alguna figura ritmica.

Bibliografia (dossier digital)

A través de las fuentes bibliografias podremos
profundizar los contenidos de los saberes y co-
nocimientos que nos proporcionan los diferentes
autores.

12




Partiendo desde la €Experimentacién y @
Nuestra €Experiencia

El desarrollo de la presente Unidad de Formacidn, relacionada con audio percepcién, es muy
importante para la transcripcién y lectura de partituras, ya que este campo se utiliza bastante
en diversas unidades tematicas. Bajo estas consideraciones, comencemos con el desarrollo
de la Guia de estudio, alguna vez, seguramente escuchaste decir a alguien: “Fulano de tal al
oido toca”, ¢Qué significa eso? Puede interpretarse de varias maneras, pero es verdad que hay
musicos que interpretan de una manera muy agradable sin saber la teoria musical, esto pasa
mas propiamente en nuestros contextos, por ello le invitamos a que pueda compartir alguna
experiencia de alguien que conozca de su comunidad.

A continuacidén sintetiza brevemente los aspectos mas relevantes acerca de los criterios que las
y los participantes socializaron su experiencia.

4 )

N\ J

De igual manera podemos decir que conocer la teoria musical, no te hara un buen intérprete
de algun instrumento, la musica es algo que se vive y se siente, a continuacion le invitamos a
reflexionar en base a las siguientes preguntas:

¢Cuales crees que son las ventajas y desventajas de interpretar la musica con partitura o al oido?

13



GUIA DE ESTUDIO

¢Coémo cree que deberia ser un musico profesional?

4 )

- )

A continuacion realizaremos una actividad de prueba auditiva, deberds transcribir las notas que
escuches en cada sistema, previamente la o el tutor encargado, dara un repaso de la escala de
Do mayor, seguidamente, a partir de la audicidon “Audios iniciales” (Audio 1 — 6) transcribe las
notas que le parezcan correctas.
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Ahora, con la ayuda del video “Dictado melodico” (00:01 - 06.08 min.) y las siguientes instruc-
ciones, realiza la transcripcion del siguiente dictado melddico:

ggo b e Comienzo con 4 compases de marcacidn solamente para identificar el compas. El silbato
g indica el final del segundo compas y el inicio del tercero esto va a ser asi a lo largo de
[} .

) °:° todo el dictado.

[}
NN e Ejecuciéon completa del dictado.
e e Ejecucidén de la nota las 4 seguida de la ténica del dictado (tres veces).

Ve L e Ejecucién de la escala correspondiente ya sea mayor o menor y del arpegio de ténica
& para que el alumno pueda solfearlos.

N e Ejecucién de la nota las 4 seguida de la primera nota del dictado para que el alumno
/8 pueda identificarla. (tres veces).

0l e Luego de cuatro compases de preparacion se escucharan partes de a dos compases
oy repitiéndolos tres veces cada par.

Vo e Para enlazar con el par siguiente se repetird el Ultimo par dictado con la primer nota del
siguiente. Reconocido este enlace se continuara con el siguiente par.

{
'\ e Terminado el dictado por fragmentos, se ejecutara dos veces entero, para control de las
y los estudiantes.

i FIERCICIO MELODICO 1

D

)

[) ne“ )

0 0@0 1
1 i

oge A partir de la breve introduccion mencionada, repasaremos la lectura musical en el texto (Dan-
hauser & Lemoyne, s.f.) “Solfeo de solfeos” (Pag. 10), y a través de la observacion del video

2 '

)
) n°° A 15




4 )

Yy

“Solfeo de los solfeos Leccion 33 —36” (00:01- 06:36 min.), elabora un breve comentario sobre

tu experiencia.

GUIA DE ESTUDIO

16



Tema |
€ducacion Ritmica y Auditiva

“La musica es el verdadero lenguaje univer-
sal”

(Carl Maria von Weber)

Estimada/o participante, a partir del desarro-
llo del presente contenido, podremos conocer
cémo una maestra/o de la especialidad de
Educacion Musical pone en practica la educa-
cion ritmica auditiva con las y los estudiantes,
para esto debemos tener en cuenta que la
presente tematica se desarrolla en primero
y segundo afio de Educacidn Secundaria Co-
munitaria Productiva, segln al Programa de
Estudio del disefio curricular, con énfasis en
el contenido “Teoria Musical” *.

Para las y los estudiantes este contenido es
esencial, porque es el inicio en el abordaje
de la lectura musical, la misma que se puede
aplicar para cualquier instrumento. A través
del desarrollo de este contenido podran educar su oido en la parte ritmica propiamente, que
es la base para la interpretacion y transcripcion de melodias.

“Con este trabajo se pretende generar teoria sobre la ensefianza de la musica en los colegios
mediante la respuesta a la pregunta: ¢Como incide en el desarrollo de la audio percepcién la
aplicacién en las Unidades educativas disefiadas en el marco del proceso formativo comunitario
numeroso de estudiantes?”

1 El tema de teoria musical lo encontraremos en el programa de estudio del disefio curricular del campo de sabe-
res y conocimientos “Comunidad y sociedad” del nivel secundario

17



GUIA DE ESTUDIO

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Dictados ritmicos, motivos estructurados en base a sincopas y
contratiempos

Los dictados ritmicos ayudan a la comprension en la transcripcidon de partituras, ya que para
realizar cualquier transcripcion de cualquier canciéon lo primero que se debe extraer es la parte
ritmica de la melodia, hacer una partitura ritmica imaginaria acompafiado con palmas como si
estuviéramos tocando la cancidn con las palmas.

Para empezar recordando el avance de algunas Unidades de Formacidn realizaremos la practica
de los siguientes ejercicios ritmicos de manera conjunta:

A continuacion separa los compases de la siguiente partitura e interpreta la misma en equipos
comunitarios de dos o mas participantes:

™
b B

-

-
R
e

—

e S

A\&

WY/
XX
AVA
AA

DA

A
YAY
AWA

AVA
AA

AN
VA
V&Y
AY/A
AVA
AA

A
v/‘\y
Ax\\: //A A

AA

A

VA
YAY
A\Y/A

AVA
AA

W
/A

& Y
VA

A




Y\

P
»

84

»
»

¥\

R 4

»
»

¥\

»
»

8 4

»
>

¥\

»
»

A 4

DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

Seguidamente segiin como estén acomodados las y los participantes, Ejercita uno por uno cada

sistema a manera de dindmica compartida.
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GUIA DE ESTUDIO

Una vez practicada los anteriores ejercicios, es necesario introducir al desarrollo de la audio
percepcidn, para esto realizaremos los siguientes ejercicios, ya sea en equipos de dos o mas
participantes de manera que la o el tutor encargado dé el aire del tiempo y los demds vayan
leyendo la partitura de ambos sistemas a la vez, realizalo sistema por sistema para luego al
final la partitura completa.
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DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

B\
00 )
/4 1
e
N
VW A\
YAY ‘)0 . ., . . . -
‘A‘ Y A continuacion realiza la transcripcidn de un extracto de una partitura en el siguiente penta-
AA ECOR
) O\ grama, a partir de la observacién del video “Como leer partituras - sincopa de tiempo y de
/4" , . , . . ~
Wi compds” (00:01 - 07:35 min.) y a través de ello, practica la lectura musical durante un pequeio
(] @ .
@ge " tiempo acordado con la o el tutor encargado.
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Seguidamente, a partir de la audicién de los ejercicios en el video “Solfeo Ritmico - Sincopa”
(00:01 - 02:36 min.), realiza la transcripcidn en las siguientes lineas, inténtalo en primer lugar

8 4

A
& i por compases, asi sucesivamente aumentando de dos y tres compases.
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GUIA DE ESTUDIO

Para una autoevaluacién en el avance formativo, realizaremos la lectura de las partituras del
texto “Guia Prdctica de Solfeo y Ritmica de Blue House” (P4g. 16 — 18) actividad que incidira
en la evaluacién personal del proceso formativo en las sesiones presenciales.

2. Dictado a través de audicidon de grabaciones de musica folkldrica y popular
La o el docente tutor, a manera de practica inicial, empieza con la interpretacién de ejercicios

melddicos de dos y mds compases distintos, para que las y los participantes transcriban en los
siguientes pentagramas. En primer lugar reconocer el aire ritmico de cada melodia.

Ejercicios Ritmico-melddicos
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DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

3. Solfeo hablado y ritmica

Se denomina solfeo al proceso y al resultado de solfear, este verbo por su parte refiere a entonar
una cancion pronunciando las notas y marcando el compas.

El solfeo por lo tanto, es una forma de entrenamiento que se desarrolla con el objetivo de apren-
der entonacion mientras se lee una partitura, de esta manera no sélo se practica la entonacién,
sino que también se adquiere destreza para leer musica de manera rapida.

A través del solfeo, la persona entona y recita los nombres de cada nota de una melodia, te-
niendo en cuenta el tempo y los valores ritmicos, de esta forma también simultdneamente
la o el participante debe marcar el compas. Los especialistas afirman que el solfeo ayuda a
comprender la teoria musical, a perfeccionar el reconocimiento de los intervalos de la musica,
a determinar la altura de cada nota mientras se las lee por primera vez y a respetar el ritmo y
la dindmica, todos puntos fundamentales para una correcta ejecucién.

A continuacidn realizaremos un breve calentamiento de la voz solfeando estos ejercicios suge-
ridos, acompafiados de algun instrumento melddico.

Ejercicios de calentamiento

7
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Peimerazon la aydda de un instrumento melddico y luego solamente las voces.
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DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

Solfeo de solfeos

solfeos” (00:01 —02:00 min.).
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GUIA DE ESTUDIO

4. Realizacion de ecos ritmicos, melddicos

La realizacién de ecos ritmicos son de la siguiente manera: La o el docente tutor interpreta unos
compases, ya sea de ritmica con palmadas o melddica acompanado con algun instrumento
melddico, luego realiza los siguientes ejercicios de ecos ritmicos:

Ecos Ritmicos

TUTOR/A

—H—ZJ :J—J:ngi?—l
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DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

De misma manera como en el anterior ejercicio, la o el docente tutor realiza el primer ejercicio

y responden todas y todos los participantes interpretando la parte que deben realizar.

Ecos Melodicos

PARTICIPANTE

[UTOR/A
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A continuacion la o el docente tutor dictara algunas melodias de tres y cuatro compases, las 'y

los participantes transcribiran los siguientes pentagramas:

»<

de ecos melodicos

"

jercicios

E

2

S
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2
o

%
6

30



Tema 2
Dictado de €jercicios Melddicos

(e = = “El amor es la mejor musica de la partitura de la
vida; sin él serds un ser eterno desafinado en el
inmenso coro de la humanidad”.

Roque Schneider

Estimada/o participante a partir del de-
sarrollo del presente contenido, podre-
mos conocer cdmo una maestra/o de la
especialidad de Educacién Musical, pone
en practica la educacién ritmica auditiva con las y los estudiantes, para esto debemos tener en
cuenta que la presente temdtica se desarrolla en el segundo y tercer aflo de Educacién Secun-
daria Comunitaria Productiva segln al Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis
en el contenido de “Teoria Musical” .

Este contenido es esencial para nuestros estudiantes, porque es el inicio en el abordaje de la
lectura musical y transcripcidn de partituras, el reconocer los sonidos y captar la nota facilita
bastantemente a la elaboracion y creacidon de melodias.

De este modo la o el maestro podra también abordar a través de diversos contenidos de teoria
musical y armonia. Durante el desarrollo de |la unidad tematica nos avocaremos mas propia-
mente a los dictados musicales.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Dictado a una voz con y sin modulacion

Para empezar la unidad tematica, en principio nos abocaremos a investigar y analizar sobre
los dictados melédicos y como se realizan. Para ello, revisaremos el video “Dictado melddico”
(00:01-06:22 min.), donde nos da a conocer un taller sobre el contenido; en ese sentido, realiza
una breve sintesis o sinopsis en el siguiente recuadro:

31



GUIA DE ESTUDIO

>

s

<

A

e

<
2
<

e

»

5P

>

32



DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

Seguidamente, a partir de la audicion de los ejercicios de “A 1 voz del 1 —12”, realiza la trans-

diente en los siguientes pentagramas:

3

cripcién correspon

Dictados melodicos

4
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e
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Una vez concluida el llenado de los pentagramas, compara los resultados con el texto (Chavarria,
2016) “Respuesta dictados melddicos” (Pag. 1-3) y realiza una autoevaluacién para el progreso
de su desarrollo en el proceso formativo.

Cuanto mas transcribimos mas nos facilita la lectura musical a primera vista, de ese modo, a
continuacidn realiza la transcripcion de los siguientes ejercicios; para ello debemos tomar en
cuenta algunas recomendaciones como los siguientes:

e Escucha las notas, repitelas tarareando y fijate si el sonido sube, baja o se repite.

e Después escribe las notas que creas que han sonado.

e Para descubrir el ritmo del dictado no dejes de marcar el pulso mientras lo escuchas.
DICTADOS MELODICO — RITMICOS CON NEGRAS Y CORCHEAS

(Notas: escala de Do M)

1 2
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DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

2. Dictado a dos voces de igual valor con y sin modulacion

Son ejercicios de transcripcion en las dos claves mas utilizadas Sol y Fa, mas propiamente para el
instrumento del piano o acordedn, o las voces de tenor y bajo, a continuacion realiza la practica
de audicién con la reproduccién de los audios “Dictados melddicos a dos voces 1 -10”, luego
transcribe en las siguientes pentagramas:

Dictados melodicos a dos voces

fi [/
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Una vez concluida el llenado de los pentagramas, compara los resultados con el texto (Chavarria,
2016) “Respuesta dictados melodicos a dos voces” (Pag. 1 - 3) y realiza una autoevaluacién
para el progreso de su desarrollo en el proceso formativo.
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3. Audicion y reconocimiento de intervalos

La audicién y reconocimiento de intervalos requiere de mucha atencién y educacién auditiva,
en esta siguiente actividad se realiza la discriminacién de la transcripcidn incorrecta, que quiere
decir que encontraremos dos columnas de partitura, en la que usted deberd escoger al escuchar
a cual de las dos pertenece la melodia asi en los tres sistemas. De este modo empieza a partir
de la audicién de “1 Intervalos de segunda o tercera” (Audio 1 - 3) y selecciona la partitura
correcta.

¢Intervalo de segunda o tercera?

N>
N>

e = e
Z a - ;
¢ © & o “
‘ﬁ [ { 7? [
| i 1 1 [ Fan 1
el LT [ St gl
[ [

Realizando la misma dinamica escuchando los audios de “2 Intervalos de tercera o cuarta”
(Audio 1 -3).

¢Intervalo de tercera o cuarta?

e — 1; = a
e P | =i e T | =
o s = [ ="

S — : o — :
- - " =
e =~ e =

= ' = ‘
e CY
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DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

Escucha los audios de “3 Intervalos de cuarta o quinta” (Audio 1 -3), y selecciona el extracto
que corresponda.

¢Intervalo de cuarta o quinta?

P : f)
| o i
| s ] 1 1 [ Y | =
Nl 1 fa] ot F 1 el
[ TS =

i |
2 ]. e = =
| a1 . [ Fan ] ]
oy = A —
LI e <
$ r | i
o— 2 o e
[ . I

Por ultimo escucharemos los audios de “4 Intervalos de quinta o sexta” (Audio 1 -3).

¢Intervalo de quinta o sexta?

& ..,

k! Ll

N>

T

= ;
%‘_d

Una vez concluida la seleccién multiple de las partituras, revisamos de manera conjunta con
la ayuda del piano.
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Reconocimiento e identificacidon de los intervalos
simples

“En un tiempo los hombres cantaban a coro alrededor de
una mesa; hoy, un hombre canta sélo por la absurda razén
de que sabe cantar mejor. Con el tiempo, sdlo un hombre

”

reird por la misma razon.
Gilbert Keith Chesterton

Estimada/o participante a partir del desarrollo del
presente contenido podremos conocer cémo, una
maestra/o de la especialidad de Educacion Musical,
pone en practica la educacidn ritmica auditiva con
sus estudiantes, para esto debemos tener en cuenta
gue la presente tematica se desarrolla en terceroy
cuarto ano de Educacion Secundaria Comunitaria
Productiva segln al Programa de Estudio del disefio
curricular, con énfasis en el contenido de “Teoria Musical”.

Para nuestros estudiantes este contenido es esencial, porque a través del desarrollo de esta
unidad tematica, podran profundizar la teoria musical y armonia, ya que ambas son piezas
claves para una creaciéon musical.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Dictado de acordes de dominante con séptima, y sus inversiones

En este contenido, ya teniendo en cuenta el avance de su proceso formativo en cuanto a teoria
musical, nos avocaremos al analisis de la siguiente partitura presentada, para ello observamos

el video “Ejercicios para piano (Acordes de séptima)” (00:01 — 02:26), lo que nos permitira
interpretar, en tu teclado o piano, la partitura completa.
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2. Dictados de acordes de ténica, dominante y subdominante

Los acordes; dominante y subdominante, definen la ténica. La dominante se encuentra una
quinta por arriba de la ténica y la subdominante una quinta por debajo (por eso se llama sub-
dominante):

s I
[ ¥ ]

subdominante tonica dominante

Estos dos acordes definen a la ténica como centro tonal o punto descanso. Por eso decimos que
una pieza esta en Do mayor cuando el acorde de Do mayor tiene funcidn de ténica.

Escuchen en este ejemplo como los acordes de subdominante (V) y dominante (V) ayudan a
definir la tonalidad. Vean también como la subdominante sirve para llegar a la dominante en
el tercer compads. Este ejemplo estd en sol mayor y comienza con el acorde de dominante.

N

e
.

Tonalidad: sol mayor

Toénica (l): sol mayor

Dominante (V): re mayor o re séptima de dominante
Subdominante: (IV) do mayor

A continuacién, considerando la misma dindmica de trabajo, realiza con las tonicas de Do mayor
y La mayor en el siguiente pentagrama:

/ /
®

LY LY

DE D ¥
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DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

3. Dictado de acordes de tdnica en estado fundamental con séptima, y sus
inversiones

En este contenido realizaremos la transcripcion de cinco acordes, las mismas que deberas
acompafiar con las séptimas e inversiones correspondientes, al final corroboraremos las trans-
cripciones de cada participante y con la ayuda del teclado u otro instrumento, socializaremos
cada ejercicio en forma de una dindmica.

Dictados melodicos a dos voces
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Tema 4

Lectura de Solfeo Hablado y Cantado en Claves de
Sol y Fa

“Yo, que juré olvidarme de la musica para siempre jamds...
Jamads digas jamds. Siempre hay cosas que intentar,

”

nunca nada estd realmente perdido

Clément Mathieu (Los chicos del coro)

Estimada/o participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer como,
una maestra/o de la especialidad de Educacion Musical, pone en practica la educacion ritmica
auditiva con las y los estudiantes, para esto debemos tener en cuenta que la presente tematica
se desarrolla de tercero a sexto afio Educacidon Secundaria Comunitaria Productiva segun al
Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis en el contenido de “Teoria Musical” .

Para las y los estudiantes este contenido es esencial, porque a partir del desarrollo de esta
unidad tematica podra desarrollar y educar su oido, ya que le permitira discriminar y a la vez
oir el canto de otro, de esta manera abordaremos con ejercicios de dos voces o por equipos
comunitarios de trabajo. La o el maestro podra profundizar en la practica e interpretacion de
grupos corales a dos, tres y cuatro voces
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DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

4. Practica de lectura de solfeos a dos voces

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

Para el abordaje de este contenido nos dividiremos en equipos comunitarios de dos personas,
para que una o un participante lea en clave de sol, el otro en clave de fa, a continuacién realiza
una breve practica durante un tiempo determinado y luego presentamos la ejecucion de la
siguiente partitura:

i [} ] 1 F -
) . .
1
. |
. i } !
E h—h:‘ r 1
I | t
LY ! I
LEY i | i i - ?
[
I - —f .
: e ; ' '
Realiza el siguiente ejercicio, pero en otra tonalidad.
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El material utilizado fue extraido del texto (Campastro, 2007,) Lecturas y ejercicios ritmicos y melddicos. Buenos Aires.

A continuacidn, después de haber resuelto casi la mayoria de los ejercicios de dictados y audi-
cion, realiza tu cuadro de andlisis FODA.

FORTALEZAS DEBILIDADES

OPORTUNIDADES AMENAZAS

44

8 4

2
>

¥\

»
»

8 4

»
>

Y\

.
»

AN\
A /A
Y.&\Y
A\Y/A
AVA

»
»

¥\

»
>

.
»

¥\



Y\

DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

Y i 5. Lectura de polirritmias colectivas e individuales
[} ’uo
08 )
0,:° @ge Para empezar los ejercicios de polirritmia, la o el docente tutor es quien organizara la activi-
ege ::e dad, ya sea por equipos comunitarios o de manera individual, asi lograr la interpretacién de
Q=Z° ege lo siguiente: Solfearemos todos a manera de calentamiento el primer conjunto de sistemas.
o)
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A continuacion debe repartir, a las y los participantes, diferentes sistemas para su ejecucion,
asi interpretar de manera conjunta en semicirculo, los demas también deben ir leyendo con la
/A vista sus partituras.
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47

DIFICULTADES
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A continuacion, después de haber realizado el solfeo correspondiente, llenaremos el siguiente

recuadro senalando las dificultades y logros que obtuvimos al interpretar las partituras.
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A continuacién realiza una transcripcion ritmica, integrando a todas y todos los participantes
del equipo de trabajo, el compas y las lineas que desee.
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La comprension de la armonia facilitara tanto la lectura melddica como la lectura polifénica:

obras orquestales, corales, obras para piano y guitarra.
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7. Practica de solfeo entonando sobre melodias originarias, folkloricas y del

contexto
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Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

En la sesion de concrecion se presentan dos momentos, que de igual manera son importantes
en la concrecion de nuestros conocimientos y su debida aplicacién hacia las y los estudiantes
y la comunidad:

1. Autoformacion para profundizar las lecturas complementarias: En este punto, la o el
participante, debera hacer uso de algunas lecturas de profundizacién sugeridas en la
guia, cuyo contenido serd de mucha utilidad para la realizacién del siguiente punto.

2. Trabajo con lasy los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y relacionarse
e involucrase con el contexto: Debe hacerse la aplicacidn de los contenidos de la Unidad
de Formacion, segun lo que requiera la actividad de esta sesién, haciendo participes de
ello, no sélo alas y los estudiantes, sino que también se debe involucrar a la comunidad,
previa organizacion y debida planificacién articulada al desarrollo curricular (plan de
desarrollo curricular, Proyecto Sociocomunitario Productivo de la Unidad Educativa)

3. Para la actividad final, realiza una presentacion de un taller sobre los cuidados de la
educacién auditiva a las y los docentes, estudiantes y padres de familia de tu unidad
educativa.

4. Presenta en una feria educativa la audicion y transcripcidon, mediante juegos ludicos de
las y los estudiantes.

La apropiacion de los contenidos de la Unidad de Formacién “Desarrollo y Practica de la Audio
percepcién”, estara sujeta a una evaluacidn en base a los siguientes aspectos:

1. Evaluacion de evidencias.
2. Evaluacion de la socializacion de la actividad de concrecion.

3. Evaluacion objetiva de los contenidos.

53



GUIA DE ESTUDIO

>

s

<

A

e

<
2
<

e

»

5P

>

54



DESARROLLO Y PRACTICA DE LA AUDIO PERCEPCION

>

g

=

S
<

==

N

»<

N\

<

<

<

§

35




Orientaciones para la Sesion de
Socializacion

Durante todo este proceso de formacidén planteado en la presente guia a través de diferentes
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacién de los contenidos abordados.

La o el tutor a cargo debera realizar la evaluacidn correspondiente a la Unidad de Formacién
“Desarrollo y Practica de la Audio percepcion”, de acuerdo a los siguientes pardmetros.

Evaluacion de Evidencias.

La o el tutor a cargo debe hacer la revisidon de toda la evidencia de la realizacidn de las
actividades realizadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubie-
sen sido sugeridas.

También estan las evidencias de la concrecién, como ser: actas videos, fotografias, cua-
dernos de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

Evaluacion de la socializacion de la concrecion.

Se debe socializar cdmo y a partir de qué se hizo la articulacidn de los contenidos con
la malla curricular, el plan de desarrollo curricular y el Proyecto Sociocomunitario Pro-
ductivo de la Unidad Educativa.

El uso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.

La aceptacién e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.

El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecién.
Conclusiones.

Evaluacidn Objetiva:

56

Sera una evaluacion individual, donde la o el participante debe tomar en cuenta todo
lo relacionado con:

Interpretacién de partituras con ejercicios ritmicos.
Audicién y reconocimiento de sonidos.

Transcripcidn a partir de la audicidn ritmico-melddica.
Comparacion y analisis de resultados.

Analisis y profundizacién de lecturas.

Interpretacién de lectura a dos voces y a primera vista
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