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Presentación

El proceso de Nivelación Académica consti tuye una opción formati va dirigida a maestras y 
maestros sin perti nencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
ti ntos procesos formati vos en el marco del PROFOCOM-SEP. EL mismo ha sido diseñado desde 
una visión integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformación del 
Sistema Educati vo Plurinacional. 

Esta opción formati va desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formación 
de Maestras/os autorizados, consti tuye una de las realizaciones concretas de las políti cas 
de formación docente, arti culadas a la implementación y concreción del Modelo Educati vo 
Sociocomunitario Producti vo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados 
educati vos en el marco de la Revolución Educati va con ‘Revolución Docente’ en el horizonte 
de la Agenda Patrióti ca 2025.

En tal senti do, el proceso de Nivelación Académica contempla el desarrollo de Unidades de 
Formación especializadas, de acuerdo a la Malla Curricular concordante con las necesidades 
formati vas de los diferentes segmentos de parti cipantes que orientan la apropiación de los 
contenidos, enriquecen la prácti ca educati va y coadyuvan al mejoramiento del desempeño 
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a parti r de Guías de Estudio, Dossier Digital y 
otros recursos, los cuales son materiales de referencia básica para el desarrollo de las Unidades 
de Formación.

Las Guías de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales, 
de concreción y de socialización. En función a estas orientaciones,  cada tutora o tutor debe 
enriquecer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las acti vidades propuestas de acuerdo 
a su experiencia y a las necesidades específi cas de las y los parti cipantes. 

Por todo lo señalado se espera que este material sea de apoyo efecti vo para un adecuado pro-
ceso formati vo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de 
la transformación educati va en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Iván Aguilar Gómez
MINISTRO DE EDUCACIÓN
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Estrategia Formativa

El proceso formati vo del Programa de Nivelación Académica se desarrolla a través de  la moda-
lidad semipresencial según calendario establecido para cada región o contexto, sin interrupción 
de las labores educati vas en las UE/CEA/CEEs. 

Este proceso formati vo, toma en cuenta la formación, prácti ca educati va y  expectati vas de las y 
los parti cipantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educati vo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formati vos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formación se desarrollarán a parti r de sesiones presenciales en periodos 
intensivos de descanso pedagógico, acti vidades de concreción que la y el parti cipante deberá 
trabajar en su prácti ca educati va y sesiones presenciales de evaluación en horarios alternos 
durante el descanso pedagógico. La carga horaria por Unidad de Formación comprende:

SESIONES 
PRESENCIALES

CONCRECIÓN 
EDUCATIVA

SESIÓN PRESENCIAL 
DE EVALUACIÓN

24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACIÓN EN LA PRÁCTICA

Estos tres momentos consisten en:

1er. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia coti diana de las y los par-
ti cipantes, desde un proceso de refl exión de su prácti ca educati va.

A parti r del proceso de refl exión de la prácti ca de la y el parti cipante, la tutora o el tutor pro-
mueve el diálogo con otros autores/teorías. Desde este diálogo de la y el parti cipante retroa-
limenta sus conocimientos, refl exiona y realiza un análisis comparati vo para generar nuevos  
conocimientos desde su realidad.
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2do. MOMENTO (CONCRECIÓN EDUCATIVA). Durante el periodo de concreción  de la y el 
parti cipante deberá poner en prácti ca con sus estudiantes o en su comunidad educati va lo 
trabajado (contenidos) durante  las Sesiones Presenciales. Asimismo, en este periodo de la y el 
parti cipante deberá desarrollar procesos de autoformación a parti r de las orientaciones de la 
tutora o el tutor, de la Guía de Estudio y del Dossier Digital de la Unidad de Formación.      

3er. MOMENTO (SESIÓN PRESENCIAL DE EVALUACIÓN).  Se trabaja a parti r de la socialización 
de la experiencia vivida de la y el parti cipante (con documentación de respaldo);  desde esta 
presentación de la tutora o el tutor deberá enriquecer y complementar  los vacío y posterior-
mente avaluar de forma integral la Unidad de Formación.
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Objetivo Holístico de la 
Unidad de Formación 
Una vez concluida la sesión presencial (24 horas académicas), la y el parti cipante deberá cons-
truir el objeti vo holísti co de la presente Unidad de Formación, tomando en cuenta las cuatro 
dimensiones.  
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Orientaciones para la Sesión 
Presencial

Dentro de cada guía que aborda una Unidad de Formación de la especialidad de Educación 
Musical, se desarrollarán diferentes contenidos, planteados a parti r de diversas acti vidades, 
las cuales permiti rán alcanzar el objeti vo de aprendizaje. 

La presente Unidad de Formación, por ser de carácter prácti co y evaluable, las/los parti cipantes 
trabajarán en la diversidad de acti vidades teóricas/prácti cas programadas para el desarrollo de 
las unidades temáti cas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guía deben remiti rse 
constantemente desde el principio hasta el fi nal, al material bibliográfi co (Dossier Digital) que 
se les ha proporcionado, puesto que nos ayudará a tener una visión más amplia y clara de lo 
que se trabajará en toda la Unidad de Formación.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. La organización del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formati vo es funda-
mental considerar la organización del ambiente, de manera que sea un espacio propicio 
y adecuado para el avance de las acti vidades planteadas. Tomando en cuenta el ti po de 
acti vidad o acti vidades que se realizarán durante la sesión, por ejemplo, conformación de 
equipos de acuerdo a la familia de instrumentos musicales organizar a los parti cipantes 
en semicírculo, etc.

2. Las acti vidades formati vas, considerando la profundización a parti r del diálogo con los 
autores y el apoyo bibliográfi co. Las acti vidades correspondientes a la Unidad de For-
mación “Taller de Música de Conjunto y Ensamble”, que a lo largo de los contenidos 
irán desarrollándose de acuerdo a las consignas en cada una de ellas, ti enen relevancia 
a parti r de las siguientes tareas:

• Aplicación de las experiencias propias de orquestación, ensamble  y dirección 

• Descripción y caracterización de los instrumentos de acuerdo a los ti pos de orques-
tación o combinaciones sonoras por el uso de instrumentos y la forma musical. 

• Análisis y profundización de lecturas complementarias.

• Lectura musical a parti r de las parti turas asignadas por voces o línea melódica en 
función a la mezcla de sonoridades en la composición de la orquesta y conjunto de 
instrumentos que interviene en ella. 
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• Interpretación de formas musicales orquestadas con un repertorio variado con-
siderando el color y efectos variados adecuados a las situaciones en la obra o 
composiciones musicales. 

También realizaremos la prácti ca de lectura de una parti tura musical reparti do por diversas 
voces, según los ti mbres diferentes de los instrumentos de una orquesta  individualmente  
y colecti vamente   logrando la  parti cipación y acción importante de cada instrumento que 
compone la orquesta  y así por ulti mo realizar música de conjunto o  ensamble con todos los 
instrumentos  practi cados en la composición de una orquesta.
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Materiales Educativos

Descripción del Material/recurso educati vo Producción de conocimientos

Instrumentos musicales cordófonos, membranó-
fonos y aerófonos. 

Manipulación del instrumento el parti cipante po-
drá descubrir y lograr una mejor Interpretación,  
adecuada  para un desempeño profesional.

Videos

Desarrollo de acciones de réplica de una  orques-
tación o ensamble   asimilando la dirección de la 
orquesta los movimientos, la disposición de una 
orquesta  y posturas de los músicos al interpretar 
los diversos instrumentos musicales. 

Medio fonográfi co o programas virtuales de gra-
bación 

Interpretación con el instrumento para identi fi car  
errores frecuentes.

Parti turas transcripciones, arreglo de ensambles 

Practi car la lectura musical, para interpretar  me-
lodías populares y originarias del folklore nacio-
nal de la región y la apropiación de técnicas de 
ejecución del instrumento musical a través de la 
realización de ejercicios rítmicos y melódicos.

Repertorio de ensambles u orquestaciones  
Interpretación con sus instrumentos melodías 
tradicionales populares y originarias del folklore 
nacional internacional.

Bibliografí a (dossier digital) Consolidación  de conocimientos a través de lec-
turas de textos.
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Partiendo desde Nuestra Experiencia y 
el Contacto con la Realidad.

Seguramente usted ha tenido la oportunidad de parti cipar o conformar un conjunto musical 
orquestal en su unidad educati va, y en la experiencia ha podido comparti r un espíritu  musical 
que ha generado  el director de la orquesta (admiti endo que usted organizó el conjunto) en 
un ensamble siempre  hay un director que dirige, ya sea una banda, un grupo orquestal tí pico, 
una estudianti na o un conjunto de música originaria. 

Para comenzar ésta unidad de formación, organizamos una orquestación rítmica; “el cuerpo 
sonoro”. Presentaremos un fragmento de la lectura rítmica en cuatro o tres equipos (conjuntos) 
que interpretarán  sus ritmos simultáneamente unidas en la orquestación. Luego de la expe-
riencia, abrimos un espacio de  debate considerando las siguientes preguntas:

¿Cómo se siente al ser parte de un grupo o conjunto musical?



15

MÚSICA DE CONJUNTO Y ENSAMBLES

A conti nuación respondamos las siguientes preguntas, las mismas nos ayudarán a posicionarnos 
y tener un mayor criterio en cuanto a la Unidad de Formación y el área de Educación Musical.  

¿Cuáles son las razones por las cuales debes ser directora o director musical en la especialidad 
de Educación Musical?

¿Alguna vez realizó una orquestación rítmica en 
base a las sonoridades que se puedan emiti r con el cuer-
po? ¿Las orquestaciones serán similares a nuestra expe-
riencia vivida en nuestra orquesta “El cuerpo sonoro”?

¿Qué valores crees que promueve el trabajo en 
conjunto al interpretar un arreglo orquestal entre las y 
los estudiantes?
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A parti r de tu experiencia en las orquestaciones que realizaste, ¿crees que es importante crear 
un espíritu de conjunto en tus estudiantes al conformar una banda o conjunto de música ori-
ginaria? ¿Por qué?

Sistemati zamos las respuestas  en el siguiente cuadro:

El trabajo y conformación de “música de conjunto” en las sesiones de  Educación Musical, 
permite un trabajo cooperati vo y en complementariedad, generando mayor moti vación en  el 
el proceso formati vo; a la vez las y los estudiantes agudizan la percepción auditi va ejercitando 
las capacidades motrices del ritmo, del sonido y movimiento. Si bien las y  los estudiantes no 
ti enen conocimientos sobre la lectura musical, la imitación y el proveerles un dossier de parti -
turas, ayudarán a la  interpretación de los instrumentos.    
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“Intento enseñar a mis estudiantes a tocar música. 
El instrumento, en mi caso la batería, es algo secundario” 

Alan Dawson
Esti mada/o parti cipante a parti r del desarrollo del presente contenido podremos conocer 
cómo la o el docente de la especialidad de Educación Musical organiza música de conjunto 
con instrumentos musicales de percusión, para esto debemos tener en cuenta que la presente 
temáti ca se desarrolla desde el nivel primario hasta el últi mo año de nivel Secundaria Comu-
nitaria Producti va según al Programa de Estudio del diseño curricular, haciendo énfasis en la 
lecto-escritura musical, potenciando la creati vidad, la inteligencia musical  y habilidades de la 
ejecución instrumental. 

Es importante el abordaje de esta Unidad Temáti ca, ya que a parti r del desarrollo y prácti ca 
de lecturas rítmicas, las y  los estudiantes podrán fortalecer la psicomotricidad, y coordinación 
rítmica. No olvidemos que interpretar instrumentos de percusión es básico y esencial para una 
conformación de conjuntos y ensamble.

Profundización a parti r del diálogo con los autores y el apoyo bibliográfi co

1.  Origen y característi cas de los instrumentos

La percusión nace como imitación de la naturaleza, el hombre descubre con su inteligencia 
algo que es único en él y que le hace especial, es entonces cuando el hombre empieza a escu-
char los sonidos de la naturaleza: el viento golpeando las montañas, el agua rompiendo en los 
acanti lados, el trino de las aves, etc. Al quedar sorprendido por los disti ntos sonidos, le surgió 
la curiosidad de imitar los disti ntos golpes y silbidos y es en esta época cuando nacen los pri-
meros instrumentos de percusión.

A conti nuación realizamos una pequeña interpretación sobre la lectura analíti ca del texto (Sarria, 

Tema  1
Ensamble de Percusión
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s.f.) “Raíces antropológicas y orígenes de la percusión” (Pág. 3 - 5).

2.  Ejercicios rítmicos, bases para su ejecución

Empezaremos revisando la lectura de ejercicios rítmicos con la parti tura que le presentamos, 
esta acti vidad debe ser dirigida por la o el tutor encargado.
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Realiza una breve  transcripción de fragmentos rítmicos incorporando a los zapateos y palmadas 
en los muslos.
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Seguidamente conformamos equipos comunitarios de dos parti cipantes, esto con la idea de  
realizar los siguientes ejercicios:
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A conti nuación realiza una breve orquestación con dos instrumentos por cada parti cipante en 
el siguiente espacio:

A manera de una autoevaluación, realizaremos un análisis FODA, de acuerdo a la siguiente tabla:
FORTALEZAS DEBILIDADES

OPORTUNIDADES AMENAZAS
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3.  Improvisaciones basados en ritmos base

La improvisación con percusión es muy importante para el progreso de la atención y creati vidad, 
existe un método llamado ‘Orff ’, el cual se desarrolló a base de juegos, implementando muchas 
formas de aprendizaje visual y auditi vo. Para conocer más, observa los videos “Método Orff  
Fundación Bigott ” (00:01 – 03:52 min.) y “Dinámica de ritmo” (00:01 – 00:23 min.), a parti r 
de lo observado para fortalecer la parte rítmica y creati va en cada parti cipante, realiza una o 
dos acti vidades dinámicas de las muchas que encontrarás en el video. 

Escribe tu experiencia

Seguidamente observaremos un video de Kalani “Let’s All Play Our Drum Game” (00:01 - 03:26 
min.), donde muestra varias improvisaciones de percusión y a parti r de lo observado realiza la 
misma acti vidad con todas y todos los parti cipantes, ubicándose de manera circular y con un 
instrumento cada uno.

En el cuadro siguiente, transcribe el ritmo base y los compases que improvisaste:
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Para fi nalizar, con las siguientes bases rítmicas, realiza la transcripción de varias improvisaciones, 
de todas y todos los parti cipantes que apoyaron en la acti vidad anterior.
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4. Interpretación de repertorio conjunto

Interpretar un repertorio de ensamble de percusión es lo básico para una orquestación musical. 
El musicólogo Carl Orff   implementó en su método diferentes formas de orquestaciones rítmicas; 
a conti nuación asigna los instrumentos que puedas a las numeraciones que ti ene la siguiente 
parti tura, a través de una lectura conjunta, realizar el ensamble de percusión.   
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Tema  2
Música de Conjunto – Instrumentos Originarios de los 
NPIOs

“Las músicas originarias magistralmente interpretadas en nuestros pueblos 
fueron generadores de la expresión contestataria inteligentemente arti culadas 

en la danza burlesca contra la opresión  española y republicana”
Israel H. Quispe C. 

Esti mada/o parti cipante a parti r del desarrollo del presente contenido, podremos conocer 
cómo la o el docente de la especialidad de Educación Musical organiza música de conjunto 
con instrumentos musicales originarios, para esto debemos tener en cuenta que la presente 
temáti ca se desarrolla desde el nivel primario hasta el últi mo año de Secundaria Comunitaria 
Producti va, según al Programa de Estudio del diseño curricular, con énfasis en la lecto-escritura 
musical,  potenciando así la creati vidad, la inteligencia musical  y las habilidades de la ejecución 
instrumental. 

Profundización a parti r del diálogo con los autores y el apoyo bibliográfi co

En esta unidad de formación se podrán realizar instrumentación de la música originaria o “Pa-
cha ajayus”1, tomando en cuenta la armonía tradicional el manejo técnico de los  instrumentos 
originarios, postura correcta, emisión del sonido respetando la originalidad de los saberes 
musicales de nuestros intérpretes indígenas que organizados en grupos expresan sus “pachas 
ajayus” propios. 

1  Espíritu del ti empo.
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1. Origen y característi cas de la orquestación o ensamble de la música 
originaria

De hecho, no existen muchos autores ni estudios claros sobre el ensamble de las bandas autóc-
tonas como algunos autores nombran en algunos de sus textos de historia de la música boliviana 
como lati noamericana. La música tradicional dentro de la clasifi cación de las orquestaciones en 
ti pos de orquesta corresponde a la orquesta tí pica o tradicional donde las agrupaciones pueden 
ser vocales y/o instrumentales. Los instrumentos son los tí picos o étnicos de la región a la que 
pertenece dicha agrupación. Para profundizar más al respecto, leamos lo siguiente:

“Desde nuestros saberes originarios la música o Pacha Ajayus (espíritu del ti empo) las composi-
ciones musicales originarias o tonadas, como ser: Las qhina -qhinas, chuqilas, mimulas, sikuris, 
llust’a sikus, se interpretan sin primero haber aprendido a leer y escribir música, el aprendizaje 
es oral, la enseñanza y aprendizaje es mediante la didácti ca de incorporar a los principiantes en 
igualdad de condiciones con el resto de los componentes (intérpretes músicos con experiencia). 

En el proceso de aprendizaje de instrumentos originario andinos se hace praxis de una meto-
dología basada en valores de la complementariedad, reciprocidad, grati tud, y en la producción 
musical el ayni al realizar las composiciones y comparti r entre los pueblos las músicas o  los 
pacha ajayus anónimos  de producción comunitaria,  fueron  la fortaleza milenaria de la iden-
ti dad cultural  creati va aymara. 

Los saberes, conocimientos de la cultura musical del mundo andino aymara demuestran que las 
formas musicales originarias o pacha ajayus  ti enen una estructura tradicional generalmente 
ternaria y  a cada parte le dan un nombre tradicional, por ejemplo la estructura de la tonada 
qhina- qhina nombrada en  quechua (Quispe, 2008). 

• El Uj q`hiwi (primera parte)
• Iskay q`iwi  ( segunda parte)

• Kimsa q`iwi (tercera parte) 

En el idioma aymara  la  tonada o sarapa se nombra  del  siguiente modo:

• Qallta  (Introducción)
• Nayriri muyt’a    (primera vuelta)
• Payiri muyt’a     (segunda vuelta)

• Tukuya (fi nal) 

“Para el estudio de los géneros y análisis de las formas musicales originarias las audiciones – 
ischuqiñas, nos ayudan a identi fi car con más claridad la estructura y forma de nuestras músicas 
andina originaria. Nuestras músicas del folklore incluso popular la practi can y se construyen 
basadas en  la forma y estructura  de la música originaria fi jadas oralmente de los cuales nacen 
hermosas composiciones sin limitaciones de la métrica, dinámica establecidas en la composición 
y producción musical e intercultural”.  (Quispe,  2014).

En este senti do la música originaria o pacha ajayus nunca fueron de prácti ca individual siempre 
se interpretaban, y hasta la actualidad, en conjunto. 
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2. Conformación de la música originaria por conjuntos 

Para una mejor comprensión y conocimiento de nuestra música, realizaremos la lectura del texto 
(Guti érrez, 2009)“Música, danza y ritual en Bolivia” (Pág. 44 -  63), donde  nos explica que las 
conformaciones de música de “conjunto de música originaria” se expresa en los diversos ritmos 
y una variedad de instrumentos que se clasifi can en tres ti pos: Instrumentos membranófonos, 
aerófonos y cordófonos, este últi mo se interpretan en los pueblos indígena originarios, así como 
menciona este Guti érrez (2009): “La música originaria se interpreta bailando de hecho con un 
sistema de conocimiento complejo ya que la música no es solamente interpretación por grupos 
de personas. En ella se entrelazan también arte producción agrícola ritual y danza. La tropa 
musical que hace referencia a un conjunto de músicos de una comunidad que se denomina en 
el idioma aymara “Tama” tamachata que signifi ca agruparse”. 

A conti nuación refl exionemos leyendo el documento (Guti érrez, 2009) “Música, danza y ritual 
en Bolivia” (Pág. 45), luego desarrollamos lo siguiente:

¿Cómo se consideran los registros voces organizadas por octavas y cuartas o quintas paralelas? 

Según su experiencia mencione la clasifi cación de algún conjunto de instrumentos que inter-
pretó Ud. En su comunidad:

Conjunto 
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Para profundizar el contenido de propuesto por Guti érrez, quien habla propiamente de las 
característi cas de la conformación de conjuntos o “tama”, refl exionemos  en equipo comunita-
rios de trabajo, respondiendo a  las siguientes preguntas, además comparti endo experiencia. 

A parti r de ello anota las partes relevantes de la lectura que te llamo más la atención en el 
siguiente cuadro:

Según su experiencia, ¿cuáles son las variantes que existen entre la conformación de conjuntos 
musical de la comunidad? ¿En la lectura cuáles son las peculiaridades que considera Guti érrez?
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• Dirección de la música originaria por conjuntos 

Según su experiencia, ¿cómo organiza un conjunto musical?  ¿Cuáles son las funciones que 
debe considerar un director (irpa) de música originaria?   

3. Estudio de un ensamble de música originaria 

Realizar un ensamble de música originaria, requiere de  una minuciosa investi gación etnomu-
sicológica por su variada interpretación y sonido de los instrumentos mismos. A conti nuación 
analizamos e interpretamos el siguiente ensamble de “qhina qhinas” y “sikus” completando en 
la parti tura el acompañamiento de la “wankara”, “chakchas”, palo de lluvia, matraca, triángulos 



30

GUÍA DE ESTUDIO

, etc.
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Posteriormente elabora un plan de desarrollo curricular abordando el tema “Interpretación de 
Música Originaria”.

Plan de Desarrollo Curricular

Datos Referenciales:

Unidad Educati va:                                      Maestra/Maestro:                                                                                             
Año de escolaridad:                 Tiempo:                 Campo:                       Área:
Bimestre:
Temáti ca Orientadora

Proyecto Socio Producti vo: 

Objeti vo Holísti co:

Contenidos y Ejes Arti culadores:

Orientaciones Metodológicas Materiales de 
Apoyo

Criterios de 
evaluación

PRÁCTICA:

TEORÍA:

VALORACIÓN:

PRODUCCIÓN:

Ser:

 

Saber:

Hacer:

Decidir:

PRODUCTO:   (Deben ser Presentados Tangibles e Intangibles)

BIBLIOGRAFÍA: (Deben ser Presentados en Formato APA)
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Tema  3
Música de Conjuntos y Orquestación con 
Instrumentos Folklóricos

“La música es sinónimo de libertad, 
de tocar lo que quieras y como quieras, 
siempre que sea bueno y tenga pasión, 

que la música sea el alimento del amor”. 
Kurt Cobain

Esti mada/o parti cipante a parti r del desarrollo del presente contenido, podremos conocer 
cómo una maestra/o de la especialidad de Educación Musical pone en prácti ca el ensamble o la 
organización de conjuntos musicales u orquesta experimental, interpretando música folklórica 
en base a instrumentos folklóricos y populares: cuerdas, vientos y percusión. 

La interpretación de ensambles se realizan en el nivel primario, dando inicio  con orquestaciones 
rítmicas, posteriormente se desarrolla desde primero hasta sexto  año de Educación Secundaria 
Comunitaria Producti va, según al Programa de Estudio del diseño curricular, con énfasis en el 
contenido de “Lectura musical”. Para nuestros estudiantes la prácti ca de música de conjunto 
es esencial, porque ayuda a desarrollar trabajo sociocomunitario en disposición colecti va pro-
moviendo valores sociocomunitarios. 

Profundización a parti r del diálogo con los autores y el apoyo bibliográfi co

La educación musical descolonizadora en el proceso de formación profesional en las dimensiones 
pedagógicas, socioculturales y comunitarias, a parti r de una  pedagogía intercultural inclusiva 
debe proyectar la enseñanza de instrumentos musicales de carácter comunitario, por ejemplo: 
en  el sistema de complementarnos, una metodología de ejecución instrumental que se pro-
yecta desde los saberes originario andino en el proceso de aprendizaje y ensamble o música 
de conjunto con instrumentos musicales interculturales,  y desde las propuestas metodológicas 
musicales, se debe adaptar y diseñar   instrumentos que faciliten el manejo técnico, prácti co, 
didácti co-pedagógico en el proceso de aprendizaje y desempeño docente de Educación Musical.  

Desde esta orientación en esta unidad de formación, potenciaremos en el conocimiento y habi-
lidad para conformar y conducir conjuntos musicales, a parti r de la aplicación de metodologías 
y modelos pedagógicos musicales basados en los saberes ancestrales y universales mediante 
prácti cas comunitarias y ensayos, considerando la dirección y la organización de música de 
conjunto. 
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1.  Orquestación o instrumentación, consejos  y  prácti ca de ensamble 

Antes de desarrollar este contenido relacionado a la  orquestación, respondemos a las siguientes 
preguntas, considerando nuestras experiencias vividas en la unidad educati va.

¿Qué ti pos de orquestas existen? 

¿Qué se necesita para formar una orquesta? 

¿Qué instrumentos tocan o se ejecutan? 

¿Todas tocan el mismo ti po de música? 

¿Con qué instrumentos va a contar nuestra orquesta? 

¿Cómo vamos a aprender a tocarlos? 

¿Cómo se forman las orquestas?
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A conti nuación crearan sus propias orquestaciones, para ello, tomarán en cuenta el siguiente 
procedimiento:  

1. Conformamos equipos de producción. 

2. Asignamos fragmentos musicales a cada equipo de producción.

3. Estudiamos el fragmento y fi jamos la melodía por voces o partes separados:

a) Aprendiendo la melodía con la quena profesional, zampoña cromáti ca, es 
decir con instrumentos melódicos.

b) En equipo orquestamos o instrumentamos.

c) Escribimos la parti tura de los primeros cuatro compases. 

d) Mostramos y socializamos en la sesión y la tocamos para todos.

CONSEJOS PARA QUE EL ENSAMBLE SEA INTERESANTE

• Seleccionar los instrumentos a usar buscando que haya contraste entre unos y otros. 

• El ritmo de la melodía no sea eurítmico constante ya que se oirá monótono y poco 
creati vo.

• En los espacios de silencios que tenga la melodía o en ciertos compases de ritmo, suena 
muy agradable llenarlos con sonidos de otros instrumentos.

• Se puede intercalar con ritmos idénti cos, variaciones, osti nati , bordones, etc. 

• Es agradable añadir “efectos” sonoros extraños (gritos, ruidos, etc).
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A conti nuación te presentamos la canción “Cumpleaños feliz” para orquestar, trabajaremos 
como arreglistas a parti r del anterior ejemplo. ¡Adelante!
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Una vez comprendido todo sobre ensamble u orquestación, a conti nuación interpretamos un 
tema del repertorio, tomando en cuenta la siguiente parti tura y la audición de la canción “Wara 
encuentros” (00:01 – 03:17 min.), conformando una orquesta experimental como producto de 
la Unidad de Formación.
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A conti nuación anotamos los logros y difi cultades generadas en la interpretación del ensamble 
y orquestación “Encuentros”, desarrolla de acuerdo al siguiente cuadro:

Logros ¿cómo lo hizo? Difi cultades ¿por qué?
1.-

2.-

1.-

2.-
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2.  Interpretación de una marcha escolar con el “siku y  palla palla” 

“Los sikus o palla palla son instrumentos largos diatónicos con 13 tubos divididos en dos fi las 
que acompañan a la danza del mismo nombre; sus tamaños son afi nados por intervalos de 
quintas o cuartas y octavas para ser interpretadas en la noche de Pascua como una sáti ra a los 
militares de la época colonial quienes estropeaban y abusaban a los indígenas por tal moti vo 
en la danza se incorpora el garrote” (Cavour, 2003). 

Bajo estas consideraciones, en este contenido realizaremos nuestra prácti ca de análisis de 
ensamble de algunos arreglos, interpretando algunas melodías que se prestan para nuestro 
propósito, que son conformar las bandas para marcha en base a instrumentos originarios. 

A conti nuación interpretaremos la marcha “Palla palla” a parti r de la siguiente parti tura, no 
olvidando la conformación de equipos comunitarios de dos integrantes para cada sistema.
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Relata tu experiencia en cuanto a la conformación de equipos comunitarios y la experiencia de 
la interpretación que realizaste en la acti vidad anterior.
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En el siguiente cuadro, relata tu experiencia en cuanto a la conformación de equipos comuni-
tarios y la experiencia de interpretación que realizaste en la acti vidad anterior.
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Ensamble de Música Experimental Contemporánea 
con Instrumentos Originarios y Folklóricos

Tema 4

“La música es  amplia, sin límites, sin fronteras, sin banderas”.
León Gieco

 

Esti mada/o parti cipante, en este contenido podremos conocer cómo una maestra o maestro 
de la especialidad de Educación Musical, realizaría orquestaciones de música experimental con-
temporánea con sus estudiantes, para esto debemos tener en cuenta que el presente tema se 
desarrolla y es recomendable abordar desde tercer año de Educación Secundaria Comunitaria 
Producti va, iniciándoles  a una base teórica musical. Podrán rescatar el uso de las quenas como 
instrumento intercultural en la orquestación instrumental de música contemporánea. 

La interpretación de ensambles se realizan en el nivel primario, dando inicio con orquesta-
ciones rítmicas y uti lizando instrumentos de percusión para conformar las bandas de guerra. 
La presente temáti ca se desarrolla con énfasis en el contenido “Lectura musical”, ya que para 
nuestros estudiantes la prácti ca de música de conjunto es esencial, porque esto ayudará a de-
sarrollar el trabajo sociocomunitario en disposición colecti va, además promoverá valores de 
complementariedad y reciprocidad para el Vivir Bien.
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Profundización a parti r del diálogo con los autores y el apoyo bibliográfi co

“Muchos compositores bolivianos de las décadas recientes entre ellos Sergio Prudencio, Filemón 
Quispe ante todo en nuestro país realizaron una serie de composiciones e instrumentaciones 
para música contemporánea en base a los instrumentos musicales originarios entre ellos las 
quenas, sikus, etc., instrumentos de la familia de aerófonos por supuesto acompañando con 
instrumentos membranófonos como los phuthu wankaras, cajas, todos de origen prehispánico, 
incluso cordófonos. En esta unidad valoraremos el aporte de los compositores que culti van este 
género musical”. (Lic. Israel Hermes Quispe Cordero)

1. Característi cas y ensamble de la música contemporánea con instrumentos 
originarios 

Para mejor comprensión analicemos la siguiente conceptualización de Sergio Prudencio con 
relación a la prácti ca de la música contemporánea con instrumentos originaros, quien manifi esta 
lo siguiente: “…que es con riesgos e interpelando a ambos extremos del puente, poniendo a 
vibrar el puente en su conjunto. En la perspecti va rigurosamente aymara indígena andina hay 
muchas cosas inexpugnables. Y lo propio en la perspecti va rigurosamente contemporánea —de 
hecho, un concepto, una categoría estéti ca o valorati va occidental—. En el últi mo concierto en 
Zúrich (Suiza, noviembre 2012), entre lo que sorprendió a la gente está la cualidad inescuchada 
de los sonidos, “lo no escuchado. 

Porque acomodarse en una de 
las dos orillas siempre ha sido 
una solución por un lado fácil y 
por otro lado improducti va. Uno 
puede decirse occidental y hacer 
Mozart o los dogmáti cos de lo 
andino, vesti r poncho  y hacer 
sikureadas. Ambos se replican 
a sí mismos en un orden que no 
es propiamente el de ellos. No 
estoy emiti endo juicios de valor, 
sólo diagnosti cando. Pues yo 
apuesto a algo más difí cil como 
es  interpelar a ambas orillas y 
generar desde ahí un proceso; 
ni una orilla ni otra. Así, cuan-
do vas a las fuentes de lo occi-
dental, éstas no reconocen lo 
de la OEIN como propio. Y muchas veces tampoco las fuentes indígenas. Se ha generado una 
nueva forma y lo puedo decir porque no sólo estoy yo. Si en la primera gira a Europa todas 
las obras eran mías, el año pasado no hubo ni una y este año apenas Cantos insurgentes”. 

Fuente: La Razón / Mabel Franco 00:00 / 30 de diciembre de 2012 
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Considerando el texto anterior, la música contemporánea con instrumentos originarios andinos 
representa que; como conjunto debemos buscar sonidos no escuchados y encajar en nuestra 
ejecución instrumental, sonidos que tal vez nunca las escuchamos en nuestra vida. 

Se trata de crear sonidos, música que impresione o sorprenda a las personas y es una de las 
característi cas fundamentales de la música contemporánea, a conti nuación observemos el video 
“Orquesta experimental con instrumentos nati vos” (00:01 - 06:53 min.), obra “Sawutanaka” de 
Sergio Prudencio y otras obras, como la que se interpreta en la película “Ukhamaw”, o temas 
del grupo femenino “Sagrada Coca”. Posteriormente, en el siguiente cuadro, apuntemos las 
sonoridades de las audiciones, demás nuestras impresiones en el siguiente cuadro:

A conti nuación organizamos nuestra orquesta experimental, interpretando música orquestada 
con instrumentos originarios y folklóricos, iniciando una aproximación a la música contempo-
ránea. En la parti tura se uti lizarán instrumentos aerófonos y membranófonos.
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2. Repertorio a base de parti turas
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En el siguiente cuadro, relata tu experiencia en la formación de “ensamble musical autóctono”. 

Seguidamente le presentamos otro nuevo repertorio, donde a parti r de la conformación de 
equipos comunitarios de trabajo, podrán interpretar esta música con la ayuda del audio “Pan-
ti llijlla” (00:01 - 00:56 min.), en el cual se escucha las partes de mandolina, violín y las quenas 
en los vientos.

Interpreta en un aire lento al empezar y aumentando el volumen al terminar, para tener un 
fi nal alegre y fuerte.
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Orientaciones para la Sesión de 
Concreción

En la sesión de concreción, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes 
en la concreción de nuestros conocimientos y su debida aplicación hacia las y los estudiantes 
y la comunidad:

• La autoformación para profundizar las lecturas complementarias: en este punto, la o el 
parti cipante deberá hacer uso de algunas lecturas de profundización sugeridas en la guía, 
cuyo contenido deberá ser de mucha uti lidad para la realización del siguiente punto. 

• La o el parti cipante debe estudiar las parti turas y arreglos fi jando y afi anzando la voz o 
línea melódica que le corresponde o ha sido asignado en el ensamble. 

•  Debe tener a disposición los instrumentos originarios y folklóricos como siku cromáti co, 
quena profesional, instrumentos de cuerda la guitarra, charango, violín, etc. a la vez 
contar con instrumentos de percusión.

• Trabajo con las y los estudiantes para arti cular con el desarrollo curricular y relacionarse 
e involucrase con el contexto: se hacer la aplicación de los contenidos de la Unidad de 
Formación, según lo que requiera la acti vidad de esta sesión. Haciendo parti cipes de 
ello, no sólo estudiantes sino que también se debe involucrar a la comunidad, previa 
organización y debida planifi cación arti culada al Proyecto Sociocomunitario Producti vo 
de la Unidad Educati va, realizando orquestaciones y tomando en cuenta las propuestas 
de formas de ensamble que existen y que hemos estado socializando en el proceso. 

La apropiación de los contenidos de la Unidad de Formación “Música de conjunto y Ensamble”, 
estará sujeta a una evaluación, de:

1. Evaluación de evidencias.
2. Evaluación practi ca de ejecución instrumental.
3. Evaluación de la socialización de la acti vidad de concreción.

4. Evaluación objeti va de los contenidos.

Una vez realizado el taller de la unidad de formación tendrá que poner en prácti ca todo el 
proceso paso a paso, es recomendable que primero priorice teoría musical para que la o el es-
tudiante tenga familiaridad con las fi guras musicales, realizar ejercicios melódicos con disti ntos 
instrumentos y manejo técnico de los mismos hasta lograr seguridad y fl uidez en su ejecución, 
así le será más fácil la interpretación de las melodías con parti tura y lectura de los ensambles. 



55

MÚSICA DE CONJUNTO Y ENSAMBLES

Es también de mucha importancia practi car en equipo comunitarios, porque les dará confi anza 
para su ejecución. Es por eso que se recomienda trabajar en pareja, ya que en el caso de los 
“sikus” es necesario que interpreten en dúo uno “arka” y otro “ira”. 

Una vez que ya tengan el dominio necesario en su interpretación puede unir con todos, acom-
pañado con la guitarra el charango etc., hasta afi nar todo y asegurar su parti cipación en el 
ensamble para una buena presentación en una velada u otro acto educati vo o comunitario y 
en caso de conformar una banda de guerra en la parti cipación de los desfi les cívicos. 

Para evidenciar el desarrollo de la acti vidad de concreción y el logro del mismo, la o el maestro 
fotografí as, videos y otros elementos necesarios que demuestren el producto fi nal.
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Socialización 

Todo este proceso de formación planteado en la presente guía a través de diferentes acti vidades 
formati vas, debe tener como resultado la apropiación de los contenidos abordados. 

La o el  tutor a cargo deberá realizar la evaluación correspondiente a la Unidad de Formación 
“Música de Conjunto y Ensambles”, de acuerdo a los siguientes parámetros:

Evaluación de Evidencias

• La o el  tutor a cargo debe hacer la revisión de toda la evidencia de la realización de las 
acti vidades realizadas a parti r de la bibliografí a propuesta en la guía y otras que hubie-
sen sido sugeridas.

• También están las evidencias de la concreción, como ser: actas, videos, fotografí as, 
cuadernos de campo, planes de desarrollo curricular, presentación de transcripciones 
o parti turas, etc.

Evaluación de la socialización de la concreción

• Se debe socializar como y a parti r de qué se hizo la arti culación de los contenidos con 
la malla curricular, el Plan de Desarrollo Curricular y el proyecto Sociocomunitario de 
la Unidad Educati va.

• El uso de los materiales y su adecuación a los contenidos.

• La aceptación e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.

• El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a parti r de la concreción.

• Conclusiones.

Evaluación Objeti va

Será un evaluación individual, en donde la o el parti cipante debe tomar en cuenta todo lo 
relacionado con:

• Aplicación de las experiencias propias de orquestación, ensamble  y dirección .

• Descripción y caracterización de los instrumentos de acuerdo a los ti pos de orquestación 
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o combinaciones sonoras por el uso de instrumentos y la forma musical. 

• Análisis y profundización de lecturas complementarias.

• Lectura musical a parti r de las parti turas asignadas por voces o línea melódica en 
función a la mezcla de sonoridades en la composición de la orquesta y conjunto de 
instrumentos que interviene en ella. 

• Interpretación de formas musicales orquestadas con un repertorio variado consideran-
do el color y efectos variados adecuados a las situaciones en la obra o composiciones 
musicales. 



58

Bibliografía

• Sarría, A. (s.f.) “Raíces antropológicas y orígenes de la persecución“. Bachillerato internacional.

• Guti érrez, R. & Guti érrez E. (2009) “Música, Danza y ritual en Bolivia”. Una aproximación a la 
cultura música de los andes, Tarija y el Chaco Boliviano.

• Sigl, E. (2009). “Cada año Bailamos” Sapa marawa Thuqt’apxirita, Danzas autóctonas del de-
partamento de La Paz.

• Paredes, A. (1991). “La danza folklórica en Bolivia”.

• Cavour, E. (2005) “Diccionario enciclopédico de los instrumentos musicales de Bolivia”.

• Revista boliviana de fí sica 8 42,50 (2002). “Primera aproximación a la acústi ca de la Tarka”. 

• Moreno, B. & Ethel, M. (1995) “Vive la Música” Curso interacti vo de formación musical para 
jóvenes.

• Quispe, I. (2014) “Metodologías de producción musical en el proceso de aprendizaje de ins-
trumentos originario andinos”. 

• Periódico La Razón / Mabel Franco 00:00 / 30 de diciembre de 2012.



59

MÚSICA DE CONJUNTO Y ENSAMBLES

An
ex

o
ES

PE
CI

AL
ID

AD
: E

DU
CA

CI
Ó

N
 M

U
SI

CA
L

U
N

ID
AD

 D
E 

FO
RM

AC
IÓ

N
: M

Ú
SI

CA
 D

E 
CO

N
JU

N
TO

S 
Y 

EN
SA

M
BL

ES
NIT

AR
IA 

PR
OD

UC
TIV

A
¿U

NID
AD

 DE
 FO

RM
AC

IÓN
: Á

LG
EB

RA
 LIN

EA
L, D

ISE
ÑO

 Y P
RO

DU
CC

IÓN
.

Te
m

as
U

ti l
id

ad
 p

ar
a 

la
 o

 
el

 m
ae

st
ro

Ap
lic

ab
ili

da
d 

en
 la

 
vi

da
Co

nt
en

id
os

Bi
bl

io
gr

afí
 a

 d
e 

pr
of

un
di

za
ci

ón

En
sa

m
bl

e 
de

 P
er

cu
-

sió
n

Es
ta

 u
ni

da
d 

te
m

áti
 c

a 
es

 
re

co
m

en
da

bl
e 

ab
or

da
r 

de
sd

e 
el

 n
iv

el
 p

rim
ar

io
, 

am
pl

ia
nd

o 
po

co
 a

 p
oc

o 
la

 co
m

pl
ej

id
ad

 e
n 

la
 in

-
te

rp
re

ta
ci

ón
 e

n 
el

 n
iv

el
 

se
cu

nd
ar

io
.

La
s 

y 
lo

s 
es

tu
di

an
te

s 
po

dr
án

 
fo

rt
al

ec
er

 
la

  
le

ct
ur

a 
rít

m
ic

a 
, c

oo
r-

di
na

ci
ón

 y
 a

ud
ic

ió
n 

al
 

tr
ab

aj
ar

 e
n 

eq
ui

po
s c

o-
m

un
ita

rio
s.

La
 a

pl
ic

ac
ió

n 
de

 e
st

os
 e

je
r-

ci
ci

os
 r

ítm
ic

os
 e

s 
es

en
ci

al
 

en
 la

 co
or

di
na

ci
ón

 y 
m

ot
ri-

ci
da

d 
de

 la
 o

 e
l e

st
ud

ia
nt

e.
 

A 
pa

rti 
r d

e 
el

lo
 p

od
rá

 o
rg

a-
ni

za
r 

y 
co

nf
or

m
ar

 g
ru

po
s 

de
 e

ns
am

bl
e 

de
 p

er
cu

sió
n 

in
te

rio
riz

án
do

se
 e

n 
el

 m
é-

to
do

 d
e 

or
ff  

as
í t

am
bi

én
 

uti
 li

za
nd

o 
co

m
o 

un
 e

sti
 lo

 
de

 p
sic

ot
er

ap
ia

 co
n 

la
 p

er
-

cu
sió

n.

O
rig

en
 y

 c
ar

ac
te

rís
ti c

as
 d

e 
lo

s i
ns

tr
um

en
to

s
• 

Sa
rr

ia
, A

. (
s.f

.) 
“R

aí
ce

s 
an

tr
op

ol
óg

ic
as

 y
 o

ríg
en

es
 d

e 
la

 p
er

cu
-

si
ón

”. 
(P

ág
. 3

 - 
5)

. E
je

rc
ic

io
s r

ítm
ic

os
 b

as
es

 p
ar

a 
su

 e
je

cu
ci

ón
.

Im
pr

ov
isa

ci
on

es
 a

 b
as

ad
os

 e
n 

rit
m

os
 b

as
e

• 
Vi

de
o 

“M
ét

od
o 

O
rff

  F
un

da
ci

ón
 B

ig
ott

 ”
 (0

0:
01

 –
 0

3:
52

 m
in

.).
htt

 p
s:

//
w

w
w

.y
ou

tu
be

.c
om

/w
at

ch
?v

=f
1f

36
xR

RC
_c

  
• 

Vi
de

o 
de

 “
Di

ná
m

ic
a 

de
 ri

tm
o”

 (0
0:

01
 –

 0
0:

23
 m

in
.).

• 
Vi

de
o 

de
 K

al
an

i  
“L

et
’s 

Al
l P

la
y 

O
ur

 D
ru

m
 G

am
e”

 (0
0:

01
 - 

03
:2

6 
m

in
.)

htt
 p

s:
//

w
w

w
.y

ou
tu

be
.c

om
/w

at
ch

?v
=F

8R
u0

9O
H3

zM
&

lis
t=

PL
e-

PE
tD

R9
4d

m
-_

6V
Si

n_
7Z

cq
yo

EO
N

qS
Z0

Z
In

te
rp

re
ta

ci
ón

 d
e 

re
pe

rt
or

io
 c

on
ju

nt
o

• 
Pa

rti 
tu

ra
s.

M
ús

ic
a 

de
 C

on
ju

nt
o 

- I
ns

tr
um

en
to

s 
O

rig
i-

na
rio

s d
e 

N
PI

O
s

El
 

ab
or

da
je

 
de

 
es

te
 

te
m

a 
po

r 
se

r 
or

ig
en

 y
 

ca
ra

ct
er

ísti
 c

as
 s

e 
de

sa
-

rr
ol

la
 e

n 
el

 p
rim

er
 a

ño
 

de
l 

ni
ve

l 
se

cu
nd

ar
io

  
au

m
en

ta
nd

o 
el

 r
ep

er
-

to
rio

 e
n 

lo
s 

si
gu

ie
nt

es
 

añ
os

 d
e 

fo
rm

ac
ió

n.

A 
pa

rti
 r

 d
el

 a
bo

rd
aj

e 
de

 
es

te
 c

on
te

ni
do

 l
as

 y
 l

os
 

es
tu

di
an

te
s 

po
dr

án
 c

on
o-

ce
r l

as
 fo

rm
as

 d
e 

or
ga

ni
za

-
ci

ón
 d

e 
un

 c
on

ju
nt

o 
m

us
i-

ca
l f

ol
kl

ór
ic

os
 y

 a
 p

ar
ti r

 d
e 

el
lo

 fo
rm

ar
 g

ru
po

s, 
re

al
iza

r 
pr

es
en

ta
ci

on
es

 c
on

 u
na

 
or

qu
es

ta
ci

ón
 d

e 
m

ús
ic

a 
or

ig
in

ar
ia

.

O
rig

en
 y

 c
ar

ac
te

rís
ti c

as
 d

e 
la

 o
rq

ue
st

ac
ió

n 
o 

en
sa

m
bl

e 
de

 la
 m

ús
ic

a 
or

ig
in

ar
ia

• 
Q

ui
sp

e,
 I.

 (2
01

4)
 “

M
et

od
ol

og
ía

s 
de

 p
ro

du
cc

ió
n 

m
us

ic
al

 e
n 

el
 

pr
oc

es
o 

de
 a

pr
en

di
za

je
 d

e 
in

st
ru

m
en

to
s 

or
ig

in
ar

io
 a

nd
in

os
”.

 
(P

ág
. 1

8,
 9

3)
Co

nf
or

m
ac

ió
n 

de
 la

 m
ús

ic
a 

or
ig

in
ar

ia
 p

or
 c

on
ju

nt
os

• 
Gu

ti é
rr

ez
, R

. &
 G

uti
 é

rr
ez

 E
. (

20
09

) “
M

ús
ic

a,
 D

an
za

 y
 ri

tu
al

 e
n 

Bo
liv

ia
” 

 (P
ág

. 4
4-

63
). 

U
na

 a
pr

ox
im

ac
ió

n 
a 

la
 c

ul
tu

ra
 m

ús
ic

a 
de

 
lo

s a
nd

es
, T

ar
ija

 y
 e

l C
ha

co
 B

ol
iv

ia
no

. 
Es

tu
di

o 
de

 u
n 

en
sa

m
bl

e 
de

 m
ús

ic
a 

or
ig

in
ar

ia
 

• 
Pa

rti 
tu

ra
 d

e 
“W

an
qa

ni
 p

am
pa

“
• 

Au
di

o 
y 

pa
rti 

tu
ra

 d
e 

“K
´a

nt
u“



60

GUÍA DE ESTUDIO

M
ús

ic
a 

de
 C

on
ju

nt
os

 
y 

O
rq

ue
st

ac
ió

n 
co

n 
In

st
ru

m
en

to
s 

Fo
lk

ló
-

ric
os

Es
te

 t
em

a 
se

 d
es

ar
ro

-
lla

ra
 e

n 
el

 te
rc

er
 a

ño
 d

e 
ni

ve
l s

ec
un

da
rio

.
La

s 
y 

lo
s 

es
tu

di
an

te
s 

po
dr

án
 

in
te

rp
re

ta
r 

ca
nc

io
ne

s 
fo

lk
ló

ric
as

 a
 

ba
se

 d
e 

un
 r

ep
er

to
rio

 
y 

le
ct

ur
a 

m
us

ic
al

, u
ti l

i-
za

nd
o 

to
do

s 
lo

s 
in

st
ru

-
m

en
to

s 
fo

lk
ló

ric
os

 q
ue

 
ya

 in
te

rp
re

ta
n 

la
s 

y 
lo

s 
es

tu
di

an
te

s.

El
 

in
te

rp
re

ta
r 

m
ús

ic
a 

fo
lk

ló
ric

a 
en

 u
n 

en
sa

m
bl

e 
, l

e 
fa

ci
lit

a 
y 

ab
re

 la
s p

ue
r-

ta
s 

a 
un

a 
nu

ev
a 

vi
sió

n 
de

 
la

 m
ús

ic
a,

 a
 tr

av
és

 d
e 

el
lo

 
co

n 
el

 ti 
em

po
 la

s 
y 

lo
s 

es
-

tu
di

an
te

s 
po

dr
án

 f
or

m
ar

 
pa

rt
e 

de
 g

ru
po

s 
fo

lk
ló

ri-
co

s .
 e

tc
.

O
rq

ue
st

ac
ió

n 
o 

in
st

ru
m

en
ta

ci
ón

, c
on

se
jo

s  
y 

 p
rá

cti
 c

a 
de

 e
ns

am
bl

e 
• 

Ca
nc

ió
n 

“W
ar

a 
en

cu
en

tr
os

” 
(0

0:
01

 –
 0

3:
17

 m
in

.),

• 
Ca

vo
ur

 A
. E

rn
es

to
Ca

vo
ur

, E
. (

20
05

) “
Di

cc
io

na
rio

 e
nc

ic
lo

pé
di

co
 

de
 lo

s i
ns

tr
um

en
to

s m
us

ic
al

es
 d

e 
Bo

liv
ia

” 
(P

ág
.1

40
).

In
te

rp
re

ta
ci

ón
 d

e 
un

a 
m

ar
ch

a 
es

co
la

r  
co

n 
el

  s
ik

u 
pa

lla
 p

al
la

• 
Pa

rti 
tu

ra
 d

e 
“P

al
la

 p
al

la
“.

En
sa

m
bl

e 
de

 M
ús

ic
a 

Ex
pe

rim
en

ta
l 

Co
n-

te
m

po
ra

ne
id

ad
 c

on
 

In
st

ru
m

en
to

s 
O

rig
i-

na
rio

s y
 F

ol
kl

ór
ic

os

La
 s

ig
ui

en
te

 u
ni

da
d 

te
-

m
áti

 c
a 

se
 d

es
ar

ro
lla

 e
n 

qu
in

to
 y

 se
xt

o 
de

l n
iv

el
 

se
cu

nd
ar

io
.

En
 e

st
e 

co
nt

en
id

o 
la

s 
y 

lo
s 

es
tu

di
an

te
s 

po
dr

án
 

ex
pe

rim
en

ta
r 

la
 t

ra
ns

-
cr

ip
ci

ón
 d

e 
ot

ro
 ti 

po
 d

e 
m

ús
ic

a 
m

uy
 d

isti
 n

to
 e

n 
cu

an
to

 a
 l

a 
co

m
po

si
-

ci
ón

 y
 v

oc
es

 a
rm

ón
ic

as
 

, 
lo

 c
ua

l 
es

 l
a 

m
ús

ic
a 

cl
ás

ic
a.

El
 e

xp
er

im
en

ta
r 

la
 t

ra
ns

-
cr

ip
ci

ón
 d

e 
m

ús
ic

a 
cl

ás
ic

a 
pa

ra
 i

ns
tr

um
en

to
s 

or
ig

i-
na

rio
s 

es
 m

uc
ho

 t
ra

ba
jo

 
de

 in
ve

sti
 g

ac
ió

n,
 a

sí
 q

ue
 

m
ed

ia
nt

e 
el

 a
bo

rd
aj

e 
de

 
es

te
 c

on
te

ni
do

 l
as

 y
 l

os
 

es
tu

di
an

te
s 

po
dr

án
 d

iri
gi

r 
gr

up
os

 c
or

os
, e

tc
. 

Ca
ra

ct
er

ísti
 c

as
 y

 e
ns

am
bl

e 
de

 la
 m

ús
ic

a 
co

nt
em

po
rá

ne
a 

co
n 

in
st

ru
-

m
en

to
s o

rig
in

ar
io

• 
Fu

en
te

: L
a 

Ra
zó

n 
/ M

ab
el

 Fr
an

co
 0

0:
00

 / 
30

 d
e 

di
ci

em
br

e 
de

 2
01

2

Re
pe

rt
or

io
 a

 b
as

e 
de

 p
ar

ti t
ur

as
• 

Sa
w

ut
an

ak
a 

• 
Pa

rti 
tu

ra
 d

e 
“A

ya
ra

ch
i”

• 
Au

di
o 

y 
pa

rti 
tu

ra
 d

e 
“P

an
ti l

ijl
la

”

     





Música de Conjunto y Ensambles 

Nivelación
A c a d é m i c a

Educación Musical

Guía de  Estudio


