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Presentacion

El proceso de Nivelaciéon Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. EL mismo ha sido disefiado desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacion
de Maestras/os autorizados, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente, articuladas a la implementacién y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos en el marco de la Revolucién Educativa con ‘Revolucion Docente’ en el horizonte
de la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacion Académica contempla el desarrollo de Unidades de
Formacidn especializadas, de acuerdo a la Malla Curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes que orientan la apropiacién de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de Guias de Estudio, Dossier Digital y
otros recursos, los cuales son materiales de referencia basica para el desarrollo de las Unidades
de Formacion.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacién. En funcion a estas orientaciones, cada tutora o tutor debe
enriquecer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo
a su experiencia y a las necesidades especificas de las y los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia Formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollardn a partir de sesiones presenciales en periodos
intensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que la y el participante deberd
trabajar en su prdctica educativa y sesiones presenciales de evaluacién en horarios alternos
durante el descanso pedagdgico. La carga horaria por Unidad de Formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de las y los par-
ticipantes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexién de la practica de la y el participante, la tutora o el tutor pro-
mueve el didlogo con otros autores/teorias. Desde este didlogo de la y el participante retroa-
limenta sus conocimientos, reflexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos
conocimientos desde su realidad.



()
\i MUSICA DE CONJUNTO Y ENSAMBLES

2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecién de lay el
participante debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo
} trabajado (contenidos) durante las Sesiones Presenciales. Asimismo, en este periodo de lay el
ggo b participante deberd desarrollar procesos de autoformacién a partir de las orientaciones de la
0 tutora o el tutor, de la Guia de Estudio y del Dossier Digital de la Unidad de Formacidn.

0°3% 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
0°G,°° de la experiencia vivida de la y el participante (con documentacién de respaldo); desde esta
N\ presentacién de la tutora o el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posterior-
v mente avaluar de forma integral la Unidad de Formacion.

2 '




Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Una vez concluida la sesion presencial (24 horas académicas), la y el participante debera cons-
truir el objetivo holistico de la presente Unidad de Formacion, tomando en cuenta las cuatro
dimensiones.

10



Orientaciones para la Sesidon
Presencial

Dentro de cada guia que aborda una Unidad de Formacion de la especialidad de Educacién
Musical, se desarrollaran diferentes contenidos, planteados a partir de diversas actividades,
las cuales permitirdn alcanzar el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacion, por ser de caracter practico y evaluable, las/los participantes
trabajaran en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas para el desarrollo de
las unidades tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guia deben remitirse
constantemente desde el principio hasta el final, al material bibliografico (Dossier Digital) que
se les ha proporcionado, puesto que nos ayudard a tener una vision mas amplia y clara de lo
que se trabajara en toda la Unidad de Formacién.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. La organizacion del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es funda-
mental considerar la organizacién del ambiente, de manera que sea un espacio propicio
y adecuado para el avance de las actividades planteadas. Tomando en cuenta el tipo de
actividad o actividades que se realizaran durante la sesidn, por ejemplo, conformacion de
equipos de acuerdo a la familia de instrumentos musicales organizar a los participantes
en semicirculo, etc.

2. Las actividades formativas, considerando la profundizacién a partir del didlogo con los
autores y el apoyo bibliografico. Las actividades correspondientes a la Unidad de For-
macion “Taller de Musica de Conjunto y Ensamble”, que a lo largo de los contenidos
irdn desarrollandose de acuerdo a las consignas en cada una de ellas, tienen relevancia
a partir de las siguientes tareas:

e Aplicacion de las experiencias propias de orquestacion, ensamble y direccion

e Descripcidny caracterizacién de los instrumentos de acuerdo a los tipos de orques-
tacién o combinaciones sonoras por el uso de instrumentos y la forma musical.

e Analisis y profundizacidon de lecturas complementarias.

e Lectura musical a partir de las partituras asignadas por voces o linea melédica en

funcidn a la mezcla de sonoridades en la composicidn de la orquesta y conjunto de
instrumentos que interviene en ella.

11



GUIA DE ESTUDIO

* Interpretacion de formas musicales orquestadas con un repertorio variado con-
siderando el color y efectos variados adecuados a las situaciones en la obra o
composiciones musicales.

También realizaremos la practica de lectura de una partitura musical repartido por diversas
voces, segun los timbres diferentes de los instrumentos de una orquesta individualmente
y colectivamente logrando la participacidn y accién importante de cada instrumento que
compone la orquesta y asi por ultimo realizar musica de conjunto o ensamble con todos los
instrumentos practicados en la composicién de una orquesta.

12




Materiales €ducativos

Descripcion del Material/recurso educativo

Produccion de conocimientos

Instrumentos musicales cordéfonos, membrané-
fonos y aeréfonos.

Manipulacién del instrumento el participante po-
dra descubrir y lograr una mejor Interpretacion,
adecuada para un desempefio profesional.

Videos

Desarrollo de acciones de réplica de una orques-
tacion o ensamble asimilando la direccién de la
orquesta los movimientos, la disposicidon de una
orquesta y posturas de los musicos al interpretar
los diversos instrumentos musicales.

Medio fonografico o programas virtuales de gra-
bacién

Interpretacion con el instrumento para identificar
errores frecuentes.

Partituras transcripciones, arreglo de ensambles

Practicar la lectura musical, para interpretar me-
lodias populares y originarias del folklore nacio-
nal de la regidn y la apropiacién de técnicas de
ejecucion del instrumento musical a través de la
realizacién de ejercicios ritmicos y melddicos.

Repertorio de ensambles u orquestaciones

Interpretacién con sus instrumentos melodias
tradicionales populares y originarias del folklore
nacional internacional.

Bibliografia (dossier digital)

Consolidacién de conocimientos a través de lec-
turas de textos.

13



Partiendo desde Nuestra €xperiencia y @
el Contacto con la Realidad.

Seguramente usted ha tenido Ia oportunidad de participar o contormar un conjunto musical
orquestal en su unidad educativa, y en la experiencia ha podido compartir un espiritu musical
gue ha generado el director de la orquesta (admitiendo que usted organizé el conjunto) en
un ensamble siempre hay un director que dirige, ya sea una banda, un grupo orquestal tipico,
una estudiantina o un conjunto de musica originaria.

Para comenzar ésta unidad de formacién, organizamos una orquestacion ritmica; “el cuerpo
sonoro”. Presentaremos un fragmento de la lectura ritmica en cuatro o tres equipos (conjuntos)
gue interpretaran sus ritmos simultdneamente unidas en la orquestacion. Luego de la expe-
riencia, abrimos un espacio de debate considerando las siguientes preguntas:

faCémo se siente al ser parte de un grupo o conjunto musical? \

14
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GUIA DE ESTUDIO
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El trabajo y conformacién de “musica de conjunto” en las sesiones de Educacién Musical,
permite un trabajo cooperativo y en complementariedad, generando mayor motivacién en el
el proceso formativo; a la vez las y los estudiantes agudizan la percepcion auditiva ejercitando
las capacidades motrices del ritmo, del sonido y movimiento. Si bien las y los estudiantes no
tienen conocimientos sobre la lectura musical, la imitacion y el proveerles un dossier de parti- &
turas, ayudaran a la interpretacion de los instrumentos. %
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Tema 1
€nsamble de Percusién

“Intento ensefiar a mis estudiantes a tocar musica.

7

El instrumento, en mi caso la bateria, es algo secundario
Alan Dawson

Estimada/o participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer
como la o el docente de la especialidad de Educacién Musical organiza musica de conjunto
con instrumentos musicales de percusién, para esto debemos tener en cuenta que la presente
tematica se desarrolla desde el nivel primario hasta el ultimo afio de nivel Secundaria Comu-
nitaria Productiva segun al Programa de Estudio del disefio curricular, haciendo énfasis en la
lecto-escritura musical, potenciando la creatividad, la inteligencia musical y habilidades de la
ejecucién instrumental.

Es importante el abordaje de esta Unidad Tematica, ya que a partir del desarrollo y practica
de lecturas ritmicas, las y los estudiantes podran fortalecer la psicomotricidad, y coordinacién
ritmica. No olvidemos que interpretar instrumentos de percusién es basico y esencial para una
conformacion de conjuntos y ensamble.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Origen y caracteristicas de los instrumentos

La percusién nace como imitacion de la naturaleza, el hombre descubre con su inteligencia
algo que es Unico en él y que le hace especial, es entonces cuando el hombre empieza a escu-
char los sonidos de la naturaleza: el viento golpeando las montanas, el agua rompiendo en los
acantilados, el trino de las aves, etc. Al quedar sorprendido por los distintos sonidos, le surgid
la curiosidad de imitar los distintos golpes y silbidos y es en esta época cuando nacen los pri-
meros instrumentos de percusion.

A continuacidn realizamos una pequefia interpretacion sobre la lectura analitica del texto (Sarria,

17
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MUSICA DE CONJUNTO Y ENSAMBLES

A continuacion realiza una breve orquestacion con dos instrumentos por cada participante en

el siguiente espacio:

><q

A manera de una autoevaluacién, realizaremos un analisis FODA, de acuerdo a la siguiente tabla:

DEBILIDADES

FORTALEZAS

AMENAZAS

OPORTUNIDADES

<=

==

>4
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GUIA DE ESTUDIO

3. Improvisaciones basados en ritmos base

La improvisacion con percusion es muy importante para el progreso de la atencién y creatividad,
existe un método llamado ‘Orff’, el cual se desarrolld a base de juegos, implementando muchas
formas de aprendizaje visual y auditivo. Para conocer mas, observa los videos “Método Orff
Fundacion Bigott” (00:01 — 03:52 min.) y “Dindmica de ritmo” (00:01 — 00:23 min.), a partir
de lo observado para fortalecer la parte ritmica y creativa en cada participante, realiza una o
dos actividades dinamicas de las muchas que encontraras en el video.

(Escribe tu experiencia \

N\ J

Seguidamente observaremos un video de Kalani “Let’s All Play Our Drum Game” (00:01 - 03:26
min.), donde muestra varias improvisaciones de percusion y a partir de lo observado realiza la
misma actividad con todas y todos los participantes, ubicandose de manera circular y con un
instrumento cada uno.

En el cuadro siguiente, transcribe el ritmo base y los compases que improvisaste:
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Tema 2

Musica de Conjunto — Instrumentos Originarios de los
NPIOs

“Las musicas originarias magistralmente interpretadas en nuestros pueblos
fueron generadores de la expresion contestataria inteligentemente articuladas
en la danza burlesca contra la opresion espafiola y republicana”

Israel H. Quispe C.

Estimada/o participante a partir del desarrollo del presente contenido, podremos conocer
como la o el docente de la especialidad de Educacién Musical organiza musica de conjunto
con instrumentos musicales originarios, para esto debemos tener en cuenta que la presente
tematica se desarrolla desde el nivel primario hasta el ultimo afio de Secundaria Comunitaria
Productiva, segun al Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis en la lecto-escritura
musical, potenciando asi la creatividad, la inteligencia musical y las habilidades de la ejecucién
instrumental.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

En esta unidad de formacidn se podran realizar instrumentacion de la musica originaria o “Pa-
cha ajayus”?, tomando en cuenta la armonia tradicional el manejo técnico de los instrumentos
originarios, postura correcta, emision del sonido respetando la originalidad de los saberes
musicales de nuestros intérpretes indigenas que organizados en grupos expresan sus “pachas
ajayus” propios.

1  Espiritu del tiempo.
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1. Origen y caracteristicas de la orquestacion o ensamble de la musica
originaria

De hecho, no existen muchos autores ni estudios claros sobre el ensamble de las bandas autdc-
tonas como algunos autores nombran en algunos de sus textos de historia de la musica boliviana
como latinoamericana. La musica tradicional dentro de la clasificacidén de las orquestaciones en
tipos de orquesta corresponde a la orquesta tipica o tradicional donde las agrupaciones pueden
ser vocales y/o instrumentales. Los instrumentos son los tipicos o étnicos de la regién a la que
pertenece dicha agrupacién. Para profundizar mas al respecto, leamos lo siguiente:

“Desde nuestros saberes originarios la musica o Pacha Ajayus (espiritu del tiempo) las composi-
ciones musicales originarias o tonadas, como ser: Las ghina -qhinas, chugilas, mimulas, sikuris,
llust’a sikus, se interpretan sin primero haber aprendido a leer y escribir musica, el aprendizaje
esoral, la ensefianza y aprendizaje es mediante la diddctica de incorporar a los principiantes en
igualdad de condiciones con el resto de los componentes (intérpretes musicos con experiencia).

En el proceso de aprendizaje de instrumentos originario andinos se hace praxis de una meto-
dologia basada en valores de la complementariedad, reciprocidad, gratitud, y en la produccion
musical el ayni al realizar las composiciones y compartir entre los pueblos las musicas o los
pacha ajayus anénimos de produccion comunitaria, fueron la fortaleza milenaria de la iden-
tidad cultural creativa aymara.

Los saberes, conocimientos de la cultura musical del mundo andino aymara demuestran que las
formas musicales originarias o pacha ajayus tienen una estructura tradicional generalmente
ternaria y a cada parte le dan un nombre tradicional, por ejemplo la estructura de la tonada
ghina- ghina nombrada en quechua (Quispe, 2008).

e ElUj g hiwi (primera parte)
e |skay q'iwi (segunda parte)

e Kimsa qg'iwi (tercera parte)

En el idioma aymara la tonada o sarapa se nombra del siguiente modo:

e (Qallta (Introduccién)
e Nayriri muyt’a (primera vuelta)
e Payirimuyt’a (segunda vuelta)

e Tukuya (final)

“Para el estudio de los géneros y andlisis de las formas musicales originarias las audiciones —
ischugifias, nos ayudan a identificar con mds claridad la estructura y forma de nuestras musicas
andina originaria. Nuestras musicas del folklore incluso popular la practican y se construyen
basadas en la formay estructura de la musica originaria fijadas oralmente de los cuales nacen
hermosas composiciones sin limitaciones de la métrica, dindmica establecidas en la composicion
y produccion musical e intercultural”. (Quispe, 2014).

En este sentido la musica originaria o pacha ajayus nunca fueron de practica individual siempre
se interpretaban, y hasta la actualidad, en conjunto.
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2. Conformacidn de la musica originaria por conjuntos

Para una mejor comprension y conocimiento de nuestra musica, realizaremos la lectura del texto
(Gutiérrez, 2009)“Msica, danza y ritual en Bolivia” (Pag. 44 - 63), donde nos explica que las
conformaciones de musica de “conjunto de musica originaria” se expresa en los diversos ritmos
y una variedad de instrumentos que se clasifican en tres tipos: Instrumentos membranéfonos,
aeréfonos y corddfonos, este Ultimo se interpretan en los pueblos indigena originarios, asi como
menciona este Gutiérrez (2009): “La musica originaria se interpreta bailando de hecho con un
sistema de conocimiento complejo ya que la musica no es solamente interpretacion por grupos
de personas. En ella se entrelazan también arte produccion agricola ritual y danza. La tropa
musical que hace referencia a un conjunto de musicos de una comunidad que se denomina en
el idioma aymara “Tama” tamachata que significa agruparse”.

A continuacién reflexionemos leyendo el documento (Gutiérrez, 2009) “Mdsica, danza y ritual
en Bolivia” (Pag. 45), luego desarrollamos lo siguiente:

¢Como se consideran los registros voces organizadas por octavas y cuartas o quintas paralelas?

4 )

N J

Segun su experiencia mencione la clasificacion de alguin conjunto de instrumentos que inter-
preté Ud. En su comunidad:

( Conjunto \
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Para profundizar el contenido de propuesto por Gutiérrez, quien habla propiamente de las
caracteristicas de la conformacién de conjuntos o “tama”, reflexionemos en equipo comunita-
rios de trabajo, respondiendo a las siguientes preguntas, ademas compartiendo experiencia.

A partir de ello anota las partes relevantes de la lectura que te llamo mds la atencién en el
siguiente cuadro:

4 )

N\ J

Segun su experiencia, écudles son las variantes que existen entre la conformacion de conjuntos
musical de la comunidad? ¢En la lectura cudles son las peculiaridades que considera Gutiérrez?

4 )
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3. Estudio de un ensamble de musica originaria
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7/ Realizar un ensamble de musica originaria, requiere de una minuciosa investigacion etnomu-
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Tema 3

Musica de Conjuntos y Orquestacién con
Instrumentos Folkléricos

“La musica es sindnimo de libertad,
de tocar lo que quieras y como quieras,
siempre que sea bueno y tenga pasion,

que la musica sea el alimento del amor”.
Kurt Cobain

Estimada/o participante a partir del desarrollo del presente contenido, podremos conocer
cdmo una maestra/o de la especialidad de Educacién Musical pone en practica el ensamble o la
organizacion de conjuntos musicales u orquesta experimental, interpretando musica folkldrica
en base a instrumentos folkléricos y populares: cuerdas, vientos y percusion.

La interpretacion de ensambles se realizan en el nivel primario, dando inicio con orquestaciones
ritmicas, posteriormente se desarrolla desde primero hasta sexto afio de Educacidn Secundaria
Comunitaria Productiva, segun al Programa de Estudio del disefo curricular, con énfasis en el
contenido de “Lectura musical”. Para nuestros estudiantes la practica de musica de conjunto
es esencial, porque ayuda a desarrollar trabajo sociocomunitario en disposicidn colectiva pro-
moviendo valores sociocomunitarios.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

La educacién musical descolonizadora en el proceso de formacidn profesional en las dimensiones
pedagadgicas, socioculturales y comunitarias, a partir de una pedagogia intercultural inclusiva
debe proyectar la ensefianza de instrumentos musicales de caracter comunitario, por ejemplo:
en el sistema de complementarnos, una metodologia de ejecucién instrumental que se pro-
yecta desde los saberes originario andino en el proceso de aprendizaje y ensamble o musica
de conjunto con instrumentos musicales interculturales, y desde las propuestas metodoldgicas
musicales, se debe adaptar y disefiar instrumentos que faciliten el manejo técnico, practico,
didactico-pedagogico en el proceso de aprendizaje y desempefio docente de Educacion Musical.

Desde esta orientacion en esta unidad de formacion, potenciaremos en el conocimiento y habi-
lidad para conformar y conducir conjuntos musicales, a partir de la aplicacién de metodologias
y modelos pedagdgicos musicales basados en los saberes ancestrales y universales mediante
practicas comunitarias y ensayos, considerando la direccién y la organizacion de musica de
conjunto.
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\i MUSICA DE CONJUNTO Y ENSAMBLES

A continuacién crearan sus propias orquestaciones, para ello, tomaran en cuenta el siguiente
procedimiento:

ogo l 1. Conformamos equipos de produccion.

N

Asignamos fragmentos musicales a cada equipo de produccién.

w

Estudiamos el fragmento y fijamos la melodia por voces o partes separados:

o a) Aprendiendo la melodia con la quena profesional, zampofia cromatica, es
O\ decir con instrumentos melddicos.

G\ b) En equipo orquestamos o instrumentamos.
ol c) Escribimos la partitura de los primeros cuatro compases.

W d) Mostramos y socializamos en la sesion y la tocamos para todos.

A\ KCONSEJOS PARA QUE EL ENSAMBLE SEA INTERESANTE \

o\ e Seleccionar los instrumentos a usar buscando que haya contraste entre unos y otros.

egc e El ritmo de la melodia no sea euritmico constante ya que se oird mondtono y poco
' creativo.

e Enlos espacios de silencios que tenga la melodia o en ciertos compases de ritmo, suena
C muy agradable llenarlos con sonidos de otros instrumentos.

' . . . 7 . . . . .
| e Se puede intercalar con ritmos idénticos, variaciones, ostinati, bordones, etc.
A e Es agradable afiadir “efectos” sonoros extrafios (gritos, ruidos, etc).

1
i \
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o\F AQUI TIENE UN EJEMPLO DE COMO FUEDE QUEDAR. 5U ORQUESTACION:
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A continuacidn te presentamos la cancidon “Cumpleafios feliz” para orquestar, trabajaremos

como arreglistas a partir del anterior ejemplo. jAdelante!

QUENA |

ZAMPONA

PANDERETA

CLAVE

CHAXCHA

TRIANGULO

GUITARFA
CHARANGO

BOMBO

CUMPLEANOS FELIZ

WALE)

Transc. Lic. Israel H. Quispe C.
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A continuacién anotamos los logros y dificultades generadas en la interpretacion del ensamble

<>

desarrolla de acuerdo al siguiente cuadro:

4
7’

y orquestacién “Encuentros’
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2. Interpretacion de una marcha escolar con el “siku y palla palla”

“Los sikus o palla palla son instrumentos largos diatdnicos con 13 tubos divididos en dos filas
que acompadan a la danza del mismo nombre; sus tamafios son afinados por intervalos de
quintas o cuartas y octavas para ser interpretadas en la noche de Pascua como una sdtira a los
militares de la época colonial quienes estropeaban y abusaban a los indigenas por tal motivo
en la danza se incorpora el garrote” (Cavour, 2003).

Bajo estas consideraciones, en este contenido realizaremos nuestra practica de analisis de
ensamble de algunos arreglos, interpretando algunas melodias que se prestan para nuestro
propdsito, que son conformar las bandas para marcha en base a instrumentos originarios.

A continuacidn interpretaremos la marcha “Palla palla” a partir de la siguiente partitura, no
olvidando la conformacion de equipos comunitarios de dos integrantes para cada sistema.

SIKURI PALLA PALLA

(Palla palla)
DD RR SOBDAYCOM Transc. arreglo y adapt. : Mg Sc. Israel Hermes Quispe Cordero
UF. MUSICA DE CONJUNTO -ESFM "SIMON BOLIVAR™ 2015
Sikcs malta G m D’ Am D’ G E-"Lm Em
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Tema 4

€nsamble de Musica €xperimental Contempordnea
con Instrumentos Originarios y Folkldricos

“La musica es amplia, sin limites, sin fronteras, sin banderas”.
Ledn Gieco

Estimada/o participante, en este contenido podremos conocer cdmo una maestra o maestro
de la especialidad de Educacién Musical, realizaria orquestaciones de musica experimental con-
temporanea con sus estudiantes, para esto debemos tener en cuenta que el presente tema se
desarrolla y es recomendable abordar desde tercer afio de Educacién Secundaria Comunitaria
Productiva, inicidndoles a una base tedrica musical. Podran rescatar el uso de las quenas como
instrumento intercultural en la orquestacién instrumental de musica contemporanea.

La interpretacién de ensambles se realizan en el nivel primario, dando inicio con orquesta-
ciones ritmicas y utilizando instrumentos de percusidn para conformar las bandas de guerra.
La presente tematica se desarrolla con énfasis en el contenido “Lectura musical”, ya que para
nuestros estudiantes la practica de musica de conjunto es esencial, porque esto ayudara a de-
sarrollar el trabajo sociocomunitario en disposicidn colectiva, ademas promovera valores de
complementariedad y reciprocidad para el Vivir Bien.
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Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

] “Muchos compositores bolivianos de las décadas recientes entre ellos Sergio Prudencio, Filemdn
aga " Quispe ante todo en nuestro pais realizaron una serie de composiciones e instrumentaciones
N 020 para musica contempordnea en base a los instrumentos musicales originarios entre ellos las
§° °:° quenas, sikus, etc., instrumentos de la familia de aerdfonos por supuesto acompafiando con
instrumentos membrandfonos como los phuthu wankaras, cajas, todos de origen prehispdnico,
/A incluso cordofonos. En esta unidad valoraremos el aporte de los compositores que cultivan este
i género musical”. (Lic. Israel Hermes Quispe Cordero)

V), 1. Caracteristicas y ensamble de la musica contemporanea con instrumentos
AN originarios

e Para mejor comprensién analicemos la siguiente conceptualizacién de Sergio Prudencio con

) relacion a la practica de la musica contempordnea con instrumentos originaros, quien manifiesta
0k lo siguiente: “...que es con riesgos e interpelando a ambos extremos del puente, poniendo a
A4 vibrar el puente en su conjunto. En la perspectiva rigurosamente aymara indigena andina hay
: muchas cosas inexpugnables. Y lo propio en la perspectiva rigurosamente contempordnea —de
hecho, un concepto, una categoria estética o valorativa occidental—. En el ultimo concierto en
Zudrich (Suiza, noviembre 2012), entre lo que sorprendid a la gente estd la cualidad inescuchada
de los sonidos, “lo no escuchado.

Porque acomodarse en una de

Vi las dos orillas siempre ha sido
£ una solucion por un lado fdcil y

n(ig por otro lado improductiva. Uno
W puede decirse occidental y hacer
W\ Mozart o los dogmdticos de lo
VA, andino, vestir poncho y hacer
AV sikureadas. Ambos se replican
ol a si mismos en un orden que no
es propiamente el de ellos. No

i estoy emitiendo juicios de valor,
o s6lo diagnosticando. Pues yo

o) apuesto a algo mds dificil como
o) es interpelar a ambas orillas y
W generar desde ahi un proceso;
/) ni una orilla ni otra. Asi, cuan-
O\ do vas a las fuentes de lo occi-
dental, éstas no reconocen lo
de la OEIN como propio. Y muchas veces tampoco las fuentes indigenas. Se ha generado una
. nueva forma y lo puedo decir porque no sélo estoy yo. Si en la primera gira a Europa todas
, las obras eran mias, el afio pasado no hubo ni una y este afio apenas Cantos insurgentes”.

2 '

) Fuente: La Razdén / Mabel Franco 00:00 / 30 de diciembre de 2012

)
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Considerando el texto anterior, la musica contempordnea con instrumentos originarios andinos
representa que; como conjunto debemos buscar sonidos no escuchados y encajar en nuestra
ejecucion instrumental, sonidos que tal vez nunca las escuchamos en nuestra vida. d

Se trata de crear sonidos, musica que impresione o sorprenda a las personas y es una de las i
caracteristicas fundamentales de la musica contemporanea, a continuacién observemos el video N
“Orquesta experimental con instrumentos nativos” (00:01 - 06:53 min.), obra “Sawutanaka” de 020
Sergio Prudencio y otras obras, como la que se interpreta en la pelicula “Ukhamaw”, o temas i
del grupo femenino “Sagrada Coca”. Posteriormente, en el siguiente cuadro, apuntemos las )/
sonoridades de las audiciones, demds nuestras impresiones en el siguiente cuadro: O

N
() °e
[ \ %@ °°

U\
K J 000 °u°

A continuacion organizamos nuestra orquesta experimental, interpretando musica orquestada N
con instrumentos originarios y folkldricos, iniciando una aproximacién a la musica contempo- by
ranea. En la partitura se utilizaran instrumentos aeré6fonos y membranofonos.

N
48 )
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TRANSC. -ENSAMBLE:
ESFM "SIMON BOLIVAR™ 2013 UF. MUSICA DE CONJUNTO

AYARACHI

2. Repertorio a base de partituras

Maunicio Vicencio
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En el siguiente cuadro, relata tu experiencia en la formacion de “ensamble musical autéctono”.

~

N\

~

J

Seguidamente le presentamos otro nuevo repertorio, donde a partir de la conformacién de
equipos comunitarios de trabajo, podran interpretar esta musica con la ayuda del audio “Pan-
tillijlla” (00:01 - 00:56 min.), en el cual se escucha las partes de mandolina, violin y las quenas

en los vientos.

Interpreta en un aire lento al empezar y aumentando el volumen al terminar, para tener un

final alegre y fuerte.
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Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

En la sesion de concrecion, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes
en la concrecidn de nuestros conocimientos y su debida aplicacion hacia las y los estudiantes
y la comunidad:

La autoformacidn para profundizar las lecturas complementarias: en este punto, la o el
participante deberd hacer uso de algunas lecturas de profundizacién sugeridas en la guia,
cuyo contenido debera ser de mucha utilidad para la realizacion del siguiente punto.

La o el participante debe estudiar las partituras y arreglos fijando y afianzando la voz o
linea melddica que le corresponde o ha sido asignado en el ensamble.

Debe tener a disposicion los instrumentos originarios y folkléricos como siku cromatico,
guena profesional, instrumentos de cuerda la guitarra, charango, violin, etc. a la vez
contar con instrumentos de percusién.

Trabajo con las y los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y relacionarse
e involucrase con el contexto: se hacer la aplicacidén de los contenidos de la Unidad de
Formacidn, segun lo que requiera la actividad de esta sesidn. Haciendo participes de
ello, no sélo estudiantes sino que también se debe involucrar a la comunidad, previa
organizacion y debida planificacidn articulada al Proyecto Sociocomunitario Productivo
de la Unidad Educativa, realizando orquestaciones y tomando en cuenta las propuestas
de formas de ensamble que existen y que hemos estado socializando en el proceso.

La apropiacién de los contenidos de la Unidad de Formacion “Musica de conjunto y Ensamble”,
estara sujeta a una evaluacién, de:

1
2.
3.
4

Evaluacion de evidencias.
Evaluacidn practica de ejecucion instrumental.
Evaluacion de la socializacidn de la actividad de concrecion.

Evaluacidon objetiva de los contenidos.

Una vez realizado el taller de la unidad de formacién tendrd que poner en practica todo el
proceso paso a paso, es recomendable que primero priorice teoria musical para que la o el es-
tudiante tenga familiaridad con las figuras musicales, realizar ejercicios melddicos con distintos
instrumentos y manejo técnico de los mismos hasta lograr seguridad y fluidez en su ejecucidn,
asi le serd mas facil la interpretacién de las melodias con partitura y lectura de los ensambles.
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Es también de mucha importancia practicar en equipo comunitarios, porque les dard confianza
para su ejecucion. Es por eso que se recomienda trabajar en pareja, ya que en el caso de los
“sikus” es necesario que interpreten en duio uno “arka” y otro “ira”.

Una vez que ya tengan el dominio necesario en su interpretacién puede unir con todos, acom-
pafiado con la guitarra el charango etc., hasta afinar todo y asegurar su participacion en el
ensamble para una buena presentacion en una velada u otro acto educativo o comunitario y
en caso de conformar una banda de guerra en la participacién de los desfiles civicos.

Para evidenciar el desarrollo de la actividad de concrecién y el logro del mismo, la o el maestro
fotografias, videos y otros elementos necesarios que demuestren el producto final.

4 )
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Orientaciones para la Sesion de
Socializacion

Todo este proceso de formacidn planteado en la presente guia a través de diferentes actividades
formativas, debe tener como resultado la apropiacion de los contenidos abordados.

La o el tutor a cargo debera realizar la evaluacidon correspondiente a la Unidad de Formacién
“Musica de Conjunto y Ensambles”, de acuerdo a los siguientes pardametros:

Evaluacion de Evidencias

La o el tutor a cargo debe hacer la revisidn de toda la evidencia de la realizacién de las
actividades realizadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubie-
sen sido sugeridas.

También estan las evidencias de la concrecidén, como ser: actas, videos, fotografias,
cuadernos de campo, planes de desarrollo curricular, presentacion de transcripciones
0 partituras, etc.

Evaluacion de la socializacion de la concrecion

Se debe socializar como y a partir de qué se hizo la articulacién de los contenidos con
la malla curricular, el Plan de Desarrollo Curricular y el proyecto Sociocomunitario de
la Unidad Educativa.

El uso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.
La aceptacién e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecién.

Conclusiones.

Evaluacidon Objetiva

Serd un evaluacion individual, en donde la o el participante debe tomar en cuenta todo lo
relacionado con:

56

Aplicacion de las experiencias propias de orquestacion, ensamble vy direccién .

Descripcidn y caracterizacion de los instrumentos de acuerdo a los tipos de orquestacion
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o combinaciones sonoras por el uso de instrumentos y la forma musical.
Analisis y profundizacion de lecturas complementarias.
Lectura musical a partir de las partituras asignadas por voces o linea melédica en
funcién a la mezcla de sonoridades en la composicion de la orquesta y conjunto de
instrumentos que interviene en ella.
Interpretacion de formas musicales orquestadas con un repertorio variado consideran-

do el color y efectos variados adecuados a las situaciones en la obra o composiciones
musicales.
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