MINISTERIO DE

aduwcacior

ESTADO PLURINACIONAL DE BOLIVIA | “w==

NA

Nivelacion
Académica

Guia de Estudio

Taller de Bandas Estudiantiles

Educacion Musical




MINISTERIO D E

eduwcacion

S
ESTADO PLURINACIONAL DE BOLIVIA =g

© De la presente edicidn

Coleccion:
GUIAS DE ESTUDIO - NIVELACION ACADEMICA

DOCUMENTO:

Unidad de Formacion

Taller de bandas estudiantiles
Documento de Trabajo

Coordinacion:
Direccion General de Formacion de Maestros
Nivelacion Académica

Como citar este documento:
Ministerio de Educacién (2016). Guia de Estudio: Unidad de Formacion
“Taller de bandas estudiantiles”, Equipo Nivelacion Académica, La Paz Bolivia.

LA VENTA DE ESTE DOCUMENTO ESTA PROHIBIDA
Denuncie al vendedor a la Direccion General de Formacion de Maestros, Telf. 2912840 - 2912841



MINISTERIO DE

adwcacion

S
ESTADO PLURINACIONAL DE BOLIVIA %‘

NA

N
—

Taller de Bandas
Estudiantiles

Educacion musical






Nombres y Apellidos:

Cédula de identidad:
Teléfono/Celular:

Correo electrénico:

UE/CEA/CEE:

ESFM:

Centro Tutorial:

Datos del participante

Puntaje







V4

Indice

[ T =T o - [l o o PP UPRR 7
EStrategia FOrmMatiVa ..uuuu it e e e e e e e e e e e eeeeees 8
Objetivo Holistico de la Unidad de FOrmacion ..........ccceeeeeiiieeeeccciieee e 10
Orientaciones para la Sesion PresencCial ......cccuvvveeeeeiieiiiiiiiiiiiiciiieeireeeeee e e e e eeeeanns 11
Materiales @AUCAtIVOS ........uviiiie e e e st e e e e e e e e e s aaeeeeeeeans 12
Partiendo desde nuestra experiencia y experimentacion.........cccccuveeevveiiveeeeessiinveeneeens 13
Tema 1: Introduccidn al taller de Bandas de MUsica...............cccoeeeeiiiiieeeiciiiieee e, 15
Profundizacién a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico................. 15
1. Origen, antecedentes e historia de las Bandas de MUSICa ........cc.cceeevveviccnrrnrvennenn. 16
2. Clasificacidon y caracteristicas de 1as Bandas .......ceeeeeeeieiieiicciiiiniiieieeeeeeeeeeeee e 18
Tema 2: Instrumentos de PercuSioN .............ccceeeeeeiiiiiiee e e 21
Profundizacién a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico................. 21
1. Caracteristica de los instrumentos de percusion en funcién a la Banda................... 22
2. Lectura MUSICAl PEICUSIVA ..iiiiiiiiiiiieeeiiiiieee ettt s e e s s saaaeeaeeas 24
3. Ensambles con instrumentos de Percusion ......ccccccceeeeiieeccciiiiiiieeeee e 27
Tema 3: Instrumentos de vientoenBanda................cccooiiiiii 30
Profundizacién a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico................. 30
1. Caracteristicas propias, postura y manejo del instrumento  .........cceeovecnnnnnnneen. 31
2. Instrucciones de ayuda para la emision del sonido...........cooocccciiiiiieiieeiee e, 31
3. Lectura musical y reproduccién de sonidos melddicos .........cccoveeeeeiiiiiieeeeeecnnnnnnnn. 33
Tema 4: Ensambles con intrumentos de viento y percusion ...............ccceeeeecvvnnnnenenn. 37

Profundizacidn a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico................. 37



1. LaBanda y sU fUNCION SOCIAl.......uuuiiriiiieiiiiieieiee e e e e e e e s eeee e 38

2. Cualidades del director de la banda de musica, técnicas basicas de direccion ....... 38
3. Repertorio para bandas de MUSICA.......ccuuiiieiiiiiiiiee e 40
Orientaciones para la Sesion de CONCreCiON ........ccccvveeeeieiiiiiee e 54
Orientaciones para la Sesion de Socializacion........eeeeeeeiieiiiiieiicciiireeeeeeeeee e, 57
2] o Lo =4 - | 1 - PRSPPI 58

Anexo



Presentacion

El proceso de Nivelacién Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. La misma ha sido disefiada desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacién
de Maestras/os autorizadas, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente articuladas a la implementacion y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos, en el marco de la Revolucion Educativa con Revolucidén Docente en el horizonte de
la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacién Académica, contempla el desarrollo de Unidades de
Formacién especializada de acuerdo a la malla curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes, que orientan la apropiacion de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de guias de estudio, Dossier Digital y
otros materiales. Las Guias de Estudio y el Dossier Digital, son materiales de referencia basica
para el desarrollo de las unidades de formacién.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacidn. En funcidn a estas orientaciones, cada tutor/a debe enrique-
cer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo a su
experiencia y a las necesidades especificas de los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacion educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia Formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacion Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollaran a partir de sesiones presenciales en periodos in-
tensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que el participante debera trabajar
en su practica educativa y sesiones presenciales de evaluacion en horarios alternos durante el
descanso pedagdgico. La carga horaria por unidad de formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de los participan-
tes, desde un proceso de reflexidén de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexion de la practica del participante, el tutor promueve el dialogo con
otros autores/teorias. Desde este dialogo el participante retroalimenta sus conocimientos, re-
flexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos conocimientos desde su realidad.



2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecidn el participante
deberd poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo trabajado (con-
tenidos) durante las sesiones presenciales. Asimismo, en este periodo el participante debera
desarrollar procesos de autoformacién a partir de las orientaciones del tutor, de la guia de
estudio y del dossier digital de la unidad de formacioén.

3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUCION). Se trabaja a partir de la socializacién
de la experiencia vivida del participante (con documentacién de respaldo); desde esta pre-
sentacion el tutor debera enriquecer y complementar los vacios y posteriormente avaluar de
forma integral la unidad de formacion.
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Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacién

Una vez concluida la sesion presencial (24 horas académicas), el participante debera construir
el objetivo holistico de la presente unidad de formacidon, tomando en cuenta las cuatro dimen-
siones.

(" )
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Orientaciones para la Sesiéon  ®p
Presencial g

Dentro de cada guia que aborda una Unidad de Formacién de la especialidad de Educacién
Musical, se desarrollaran diferentes contenidos, planteados a partir de diversas actividades,
las cuales permitirdn alcanzar el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacidn, por ser de caracter practico y evaluable, las/los participantes
trabajaran en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas para el desarrollo de
las unidades tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guia deben remitirse
constantemente desde el principio hasta el final, al material bibliografico (dossier) que se les
ha proporcionado, puesto que nos ayudara a tener una visién mas ampliay clara de lo que se
trabajara en toda la Unidad de Formacién.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. Laorganizacidn del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es fundamental
considerar la organizacidon del ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecua-
do para el avance de las actividades planteadas. Tomando en cuenta el tipo de actividad
o actividades que se realizaran durante la sesion, por ejemplo, conformacién de equipos,

organizar a los participantes en semicirculo, etc.

2. Las actividades formativas, considerando la profundizacién a partir del didlogo con los au-
tores y el apoyo bibliografico. Las actividades correspondientes a la Unidad de Formacién
“Taller de Bandas Estudiantiles”, que a lo largo de los contenidos iran desarrolldndose de
acuerdo a las consignas en cada una de ellas, tienen relevancia a partir de las siguientes
tareas:

e Aplicacidon de las experiencias propias en la ejecucién del instrumento.
e Realizacidon de ejercicios ritmicos melddicos.
e Transcripcion de algunos compases simples.

e Lectura musical de partituras seleccionadas.

11



GUIA DE ESTUDIO

Materiales educativos

Descripcion del Material/recurso educativo

Trompetas, baritonos, trombones, bombos platillos
y tambores.

Produccion de conocimientos

El manejo adecuado del instrumento utilizando
técnicas y métodos de procesos formativos para la
correcta interpretacion de un repertorio variado.

A partir de la observacién del video, adoptara di-

Videos ferentes posturas y movimientos para interpretar
su instrumento.
Grabar y escuchar la emision del sonido y melo-
Grabadora dia para luego interpretar con el instrumento e

identificar errores en la interpretacion.

Cuaderno pentagramado

Practicar caligrafia musical a partir de ejercicios
ritmico-melddicos para transcribir melodias y mu-
sicas folcldricas.

Partituras

Para afianzar la lectura musical y asi Interpretar
con sus instrumentos diferentes melodias de su
repertorio.

Bibliografia (dossier digital)

Nos permitird la consolidacién de los conoci-
mientos.
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Partiendo desde nuestra experiencia y -
experimentacion K

Veamos nuestra realidad, todas las Unidades Educativas tienen el deseo de contar con una
banda de musica, ya que no todas y todos los maestros de musica interpretan dichos instru-
mentos, frente a ésta situacién, alguna vez nos hemos preguntado ¢Qué estamos haciendo
para desarrollar ésta Unidad de Formacién en nuestras Comunidades Educativas? es por ello
la presentacion y el abordaje de esta Unidad de Formacién, pues ahora nos organizamos de
manera individual o por grupos (de acuerdo a los participantes), ya sea por afinidad o a través
de una dindmica, para seguir las siguientes consignas.

Escogemos un instrumento de banda que nos llame la atencién, curiosidad de interpretar o el
gue hayamos elegido para el desarrollo de esta Unidad de Formacién, una vez que todos estén
con sus instrumentos interpretamos un tema a eleccién con la direccién del tutor o facilitador
encargado. A partir de esta actividad inicial tomaremos como punto de partida para el desarrollo
de nuestra unidad de formacién.

A continuacién le invitamos a sistematizar algunas interrogantes.

¢Qué dificultades tuviste o pudiste observar en el grupo al interpretar el tema?

4 )

13
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GUIA DE ESTUDIO

¢Cuanto tiempo vienes interpretando el instrumento? ¢ Por qué?

4 )

. )

¢Qué valores crees que promueve en el estudiante al interpretar este instrumento?

4 )

. J

Necesitamos apropiarnos de todos los elementos musicales para llegar a ser un docente con
pertinencia, mas aun cuando ahora existe la necesidad de conformar bandas de musica en las
unidades educativas.
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Tema 1
Introduccién al taller de Bandas de MUsica

“La musica es el corazon de la vida, por ella habla el amor;
Sin ella no hay bien posible y con ella todo lo es hermoso”.

Franz Liszt

Estimado participante, en el desarrollo del presente contenido podremos conocer como una
maestra/o de la especialidad de Educacion Musical realiza una introduccién a las bandas estu-
diantiles, a partir de trabajos investigativos de textos y libros sugeridos para su profundizacién,
en esto debemos tener en cuenta que la presente tematica se desarrolla desde el primer afio
de nivel Secundaria Comunitaria Productiva.

Hoy en la actualidad se ha puesto muy de moda que cada colegio cuente con su propia banda,
ya sea de guerra o mejor si es de marcha, éste hecho requiere de mucha prdctica y dedicacién
ya gue muchas Comunidades Educativas optan por contratar un maestro o facilitador entendido
en la especialidad para su conformacidn; bien ahora no olvidemos que el taller de banda con
instrumentos metdlicos y de percusidn, es una Unidad de Formacidn donde requiere de mucha
habilidad y destreza del participante para su buena interpretacion.

Es esencial para nuestros estudiantes este contenido porque es el inicio en el abordaje de la
incursion al taller de banda, donde a partir de aquello el estudiante podra diferenciar y clasificar
los instrumentos y tipos de banda, interpretar el instrumento para realizar una mejor confor-
macion de banda en su unidad educativa

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

Uno de los componentes mds importantes en las fiestas folkldricas y religiosas de nuestro pais
son las bandas de musica, “Basado en fotografias antiguas va descubriendo y recopilando que
después del conflicto bélico con el Paraguay, nace de parte de los propios andinos: El auge de
contratar bandas musicales para solemnizar las fiestas, por el impacto que dejé las Cacharpayas
de la guerra del Chaco, como efecto e inspiracidn de las bandas militares”? .

1 FLORES ROSALES Javier. “bandas musicales del carnaval de Oruro”

15
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GUIA DE ESTUDIO

No obstante, la existencia de esta variedad de instrumentos musicales que interpretaban
expresiones nativas, los espafoles no supieron ni quisieron comprender el arte musical autdc-
tono; “lo juzgaron de idolatra, carente de armonia y trataron de erradicarlo de la cultura de
los pueblos que subyugaron. Con esta finalidad introdujeron nuevos instrumentos musicales,
tanto de viento como de cuerda, para imponer la musica de origen espafiol, los de viento tales
como los pifanos, fagots y oboe fueron traidos por las bandas militares que formaban parte de
tropas de conquista”?.

1.- Origen, antecedentes e historia de las Bandas de Musica

Es una alegria que hoy en dia cada colegio tenga su propia Banda, viendo desde distintos puntos
de vista cumple funciones especificas, como vemos en los desfiles enaltece el espiritu, forta-
lece el civismo patridtico, hasta miden su prestigio del colegio segun la Banda que tengan, a
eso también se ha dado que cada instituciéon encargada haya ido implementando, apoyando e
incentivando mds, donando instrumentos para la conformacion de su propia Banda estudiantil
en cada Comunidad Educativa.

Pero alguna vez te has preguntado ¢Ddnde tuvo su origen?, pues ahora te proponemos una
lectura y analisis al libro de Cabezas M. Tania M. (2011) “Creacién de la Banda de Musica”
(pag. 23-24), donde indica el origen de las Bandas y grupos de musica desde que existid la
humanidad, como fue evolucionando y cdmo se dio hasta nuestros dias, luego reflexionando
consideramos las siguientes interrogantes.

¢Donde y para qué se crearon las bandas militares?

De acuerdo a tu concepcidn ¢Como llegaron las Bandas a nuestro contexto nacional?

4 )

\_ J

2 JULIO SANJINES GOITIA 2007 Historia de las bandas militares de Bolivia la paz Bolivia
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¢A qué se debe la necesidad de una Banda Estudiantil en una Unidad Educativa?

4 )

. J

Considerando que el actual modelo educativo promueve la descolonizacidén y recuperacion
de nuestra musica autdctona ¢Cémo concibe el hecho de la interpretacion de marchas en los
desfiles copiando el traje y coreografia europea?

4 )

N\ J

A partir de ello a nivel nacional se han ido dando los festivales y concursos de bandas ¢Que
repertorio cree usted que deberian tocar las bandas? ¢porque?

4 )

17
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2.- Clasificacion y caracteristicas de las Bandas
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Como todo género musical se clasifica en varios estilos o formas, ya sea por su interpretacion ego .,:'@
o por la composicién de instrumentos; las Bandas se clasifican también en distintos tipos, a ':' eg@
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Tema 2

Instrumentos de percusion

“La musica es sindnimo de libertad,
de tocar lo que quieras y como quieras,
siempre que sea bueno y tenga pasion;

que la musica sea el alimento del amor”
(Kurt Cobain)

En el desarrollo del presente contenido podremos conocer cémo una maestra/o de la espe-
cialidad de Educacion Musical pone en practica la interpretacién de los instrumentos musi-
cales como el bombo platillo y tambor con sus estudiantes, para realizar ejercicios ritmicos y
practicar la lectura musical; debemos tener en cuenta que la presente tematica se desarrolla
desde el primer afio de nivel Secundaria Comunitaria Productiva, con énfasis en el contenido
de “Teoria Musical”! , tomando como base para la interpretacién de los instrumentos de per-
cusién en Banda.

Para nuestros participantes éste contenido es esencial porque el pulso y ritmo en la Banda
marca la bateria o sea es la base para la interpretacidn de cualquier tema musical; en principio
caracterizaremos al instrumento, luego analizaremos ejercicios teérico practicos de manera
individual y grupal segun a cada actividad sugerida, asi al final realizar un ensamble con toda
la bateria en un determinado tiempo.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

El método de Orff da propuestas pedagdgicas para estimular la evolucién musical de los nifios
y desarrollar su sentido ritmico en los nifos, a partir de dindmicas con los instrumentos de
percusidn, “la educacidn musical debia realizarse en las escuelas, en un ambiente de juego
y confianza, desarrollando la creatividad y las percepciones ritmo auditivas, asi favoreceria
la participacion del nifio, quien llegaria al conocimiento tedrico a partir de la experiencia?”
Orff considera la practica pedagdgica tal como se sefalé anteriormente, el cuerpo como un
instrumento musical, dotado de caracteristicas timbricas diversos (llamados gestos sonoros)

1 El tema de teoria musical lo encontraremos en el programa de estudio del disefio curricular del campo de
saberes y conocimientos “Comunidad y sociedad” del nivel secundario
2 Carl Orff Pedagogia de la musica (1930)

21
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y trabaja asi con cuatro planos sonoros: chasquidos de dedos, palmas, palmas en rodillas y

golpes con los pies.

1. Caracteristica de los instrumentos de percusion en funcion a la Banda

Son instrumentos musicales con las que no se pueden hacer melodia y sin embargo son los
mas importantes en cualquier conjunto musical, ya que ellos llevan el compdas de cada tema asi
convirtiéndose en la base del grupo, ellos emiten su sonido a partir de una percusién es decir

un golpe. Ahora partamos desde su experiencia.

¢Cree usted que necesariamente una Banda debe tener los tres instrumentos de percusion?

é¢Porque?

s

N\

~

J

¢Cree usted que habria otros instrumentos parecidos en sonido para poder remplazarlos si
no tuviera estos en su Unidad Educativa? A partir de su experiencia en su comunidad dé una

breve explicacion
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2. Lectura Musical percusiva !

Es muy importante para tener una buena interpretacidn de los instrumentos conocer la lectura i
musical, ya que nos permite tener una interpretacion clara, precisa y segura de las partituras, " ege
por ello existen varios métodos de ensefianza aprendizaje como el de Orff, donde dice que la 020 ;
musica se aprende dando sonido a las palabras. °:° 920

A continuacidn, interpretamos la partitura en grupos de trabajo con cada instrumento selec- O\
cionado (en caso de que no habria instrumentos utilizar material de escritorio como boligrafos o
palmadas el banco etc.), pero antes daremos un pequefio repaso a Teoria Musical. N

o _ > Redonda vale 4 tiempos c/u oge ::,

2 “ i’ Blancas vale 2 tiempos c/u o%°:°%°g@

. P - ¢« Negras vale 1 tiempo c/u 0,::°@g@
we de 4a Jo— Corcheas vale % tiempo c/u O§O,~°:°000
ddde 4006 dode dded Semicorcheas vale % tiempo c/u INN

A continuacion, realizamos diferentes ejercicios ritmicos utilizando con nuestro cuerpo, como 0
. . f
palmadas (m) golpes con los pies (p) chasquidos con los dedos (c). B

Solo palmadas en un compas de 4/4

351nmnnJannmnn; o

ganmnnJunnnJ, ﬂ '

Leer con las palmadas. chasquidos de los dedos palmadas en los muslos y golpes con los pies. 1/
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i) Ahora interpretaremos los instrumentos de percusidon que tenemos, la consigna es, tocar las
A8 notas dibujadas con cruces en platillo y las notas redondeadas en tambor luego de repetir el
O H ejercicio 10 veces hacer cambios como: las cruces con tambor y los puntos con bombo y platillo.
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:°@ Comenzar estudiando muy lento, luego ir aumentando la velocidad lo mas que pueda siempre
A\ y cuando siga tocando con prolijidad, precision y soltura.
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A partir de lo interpretado nos hacemos una autoevaluacién.

>
»

¢Qué logros o dificultades tuvo en la interpretacion? )
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Ahora con la observacion de un video de “Lectura musical” del minuto (00:05 a 02:05) donde
interpreta una serie de figuras musicales en un compas de 4/4, analizamos y anotamos lo si- 920
guiente: "

»
>

Eggi

Anota ¢Qué figuras musicales se asemejan a las canciones de tu regién? ¢A qué musica?
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V% A\
YAY )b . .
‘é@/t‘ Vel 3. Ensambles con instrumentos de percusion
N
%
60 )
/4 .2 .2 . .
4 age El ensamble es la fusion o union de todos los instrumentos estudiados hasta ahora, en una
) . . .7
@g@ :e banda siempre es bueno el ensayo por separado para luego unirlo, hay solos de percusion en
v/ . . , . . .
Q=Z° i las marchas y otros como introducciones de bateria para distintos ritmos como cuecas, cumbias,
W;Q caporales entre otros.
“
A t . . . iy . .
i@}x )/ A continuacidn, a partir de la observacidn de los videos seleccionados Banda Espectacular Real
AVA AN .. . . . . . . .
i 4 °°°,0 Quijarro “Gracias por tu a dios, cumbia” (duracién 4:34 minutos), Poderosa Real Continen-
e ) tal Oruro “Cuecas Bolivianas en Chile” (duracidn 6:20 minutos), Bateria de murga bombo y
& \\ tambor (34 minutos) Ande sur banda proyeccién san Andrés “Caporal 2015” (duracion 3:43
/4 . . , . s ..
,:' @g@ minutos), y analizamos los ensambles de bateria y anotaremos las diferentes caracteristicas de
@2@ ’:e su interpretacion los personajes, instrumentos y todo lo relevante que nos parezca.
Al
B\
DA .
AR Cumbia
N )

Cueca

DA |
I

»!
S

A\ Marcha
08 ).
AN\ /48 K )
w & )
|
AVA ege "
()
e: 006
ON
08 ).
04 B
U
ena %e
[}
i) Caporales

N

A f \
B

b

)

<
2> L

>

| 2
>

[
N\

¥\

=2

LN
P(’/\\




U
U
" ega
ok
GUIA DE ESTUDIO o
0%%%0
D))
! n°° [}
. - ] . . . ., QL]
A continuacion, realizaremos un pequefio ensamble a partir de una partitura para percusién 0%%%0
de Banda. Vi
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Algunas indicaciones: la partitura esta en un compas de 4/4 con figuras sencillas de negras y °°,°°0%
corcheas, lo cual adaptable para una marcha cualquiera; las figuras con cruces corresponden O%“ue"
. . . . . . . . . 0
al tambor, los puntitos del medio al patillo y los de abajo al bombo. Realizar el ejercicio varias Y il
. . N
veces hasta lograr una lectura fluida con los instrumentos. Luego anotamos algunos aportes °§° °:,
ope . . .7 0
desde y las debilidades que tuvimos en la interpretacién. Wi
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Ahora le invitamos a considerar las siguientes interrogantes:

¢Qué capacidades o habilidades fortalecemos a partir de la interpretacion de instrumentos de

percusion en grupo?

-

.

~

J

¢Qué logros y dificultades tuvimos como grupo?

Logros Dificultades

A continuacion, les presentamos una partitura para bateria, una transcripcion manual que

antiguamente lo realizaban.
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Tema 3
Instrumentos de viento en Banda

”

“La melodia es la esencia de la musica

W. A. Mozart

Esta vez veremos cdmo una maestra/o de la especialidad de Educacién Musical, pone en
practica la interpretacion de instrumentos de Banda con sus estudiantes sobre todo los de
viento y metal. Para ello empezaremos dando cuenta que la presente tematica se desarrolla
gradualmente desde tercero, cuarto, quinto, y sexto aifo de Secundaria Comunitaria Productiva
con énfasis en el contenido de “Teoria Musical*” , tomando como base para la interpretacion
y conformacidn de Bandas Estudiantiles.

Los instrumentos de viento son lo esencial en una banda, porque ellos ejecutan la melodia y
armonia de la musica haciendo que en conjunto suene fuerte y agradable, asi poder interpre-
tar también un repertorio variado de marchas o musicas folcldricas. Es esencial para nuestros
estudiantes abordar este contenido, porque a partir de ello podrdn conocer, diferenciar y
caracterizar los instrumentos para interpretarlos adecuadamente y asi conformar la Banda de
la Unidad Educativa.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

A finales del siglo XIX, tiempo del nacimiento y desarrollo de los nuevos géneros musicales
propios de Oruro y Bolivia, tuvo influencia econdmica, factor para el desarrollo cultural de los
pueblos. “Oruro despierta de su letargo gracias al estafio. Los inmigrantes yugoslavos, ingleses,
alemanes, espanoles, palestinos y otras minorias que sumadas a la floreciente cultura mestiza
boliviana, comenzaron a pulsar instrumentos de bronce como: trompetas, cornos, contrabajos
y trombones "2

1 El tema de teoria musical lo encontraremos en el programa de estudio del disefio curricular del campo de
saberes y conocimientos “Comunidad y sociedad” del nivel secundario
2 FLORES ROSALES Javier. “las bandas musicales del carnaval de Oruro”
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TALLER DE BANDAS ESTUDIANTILES

1. Caracteristicas propias, postura y manejo del instrumento

No hay limitantes fisicas particulares para la practica de la trompeta, baritono y trombdn,
solamente tomar en cuenta que una buena postura permite librarnos de tenciones, facilita la
respiracién y el aprovechamiento maximo de los recursos y aptitudes de cada persona.

En el libro de, CABEZAS M. Tania y Paredes Alberto Marin A. (2011). “Creacion de la Banda
de musica de la Institucion Educativa” (pag. 28-30) y Ministerio de cultura (2003) “Guia de
iniciacion la trompeta, Programa Nacional de Bandas”. (Pag. 8-20) nos muestra una serie de
caracteristicas y el cuidado que se debe tener sobre los instrumentos.

Luego de la lectura anotamos las partes mas relevantes que tienen la trompeta y el baritono.

2. Instrucciones de ayuda para la emision del sonido

La buena utilizacién del sistema respiratorio depende de una buena postura y eso influird mu-
cho también de hecho en la emisidn del sonido existen numerosos métodos y técnicas para
aprender el instrumento.

¢Has tenido la oportunidad alguna vez de interpretar estos instrumentos? Louis Maggio (2000).
En su libro Método para trompeta “El sistema original para los metales” (pag. 5-11), nos
propone nuevas instrucciones para una correcta emisidon del sonido, veamos a continuacién
debatiendo en grupo y anotamos todos los puntos revisados.
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A partir de ello ponemos en practica todo lo indicado durante un periodo de 30 minutos y luego
sistematiza su experiencia de interpretar las instrucciones para su interpretacién.

e
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3. Lectura musical y reproduccion de sonidos melddicos

Teoria Musical es la base para la interpretacion de cualquier instrumento musical, conocer
las figuras musicales, notas musicales ubicacidn de las notas en el pentagrama son lo esencial
para iniciar una buena interpretacién, y el hacerlo con Lectura Musical es sembrar una buena
base para el estudiante, leer las notas en el pentagrama no es un tanto facil con el instrumento

requiere de mucha practica y métodos de estudio.

A continuacion, a partir de la observacién del video “Do Re Mi cromdtico” (2:14 minutos)
realizamos la practica con la ayuda de la siguiente partitura, respetando las digitaciones co-

rrespondientes a cada nota.

Posicion de los dedos

s 0 123 1-3 2-3 12 1 2
Trumpet :@.B £ E % i{. il En E%n E
v u‘; . “Re " Mihb Mi Fa Fa#
.0 2-3 1-2 1 2 0 1-2 1
7= T——r——r——C P
* Sol Sal # La La# Si Do Do # Re
1 2 0 K 1-2 1
?l\-. u 1 Iﬂ 1563 Iﬂ IE“‘ 1
= Red l“l } Fa I Fa # } Sl I Sl # } La } La# '
2 0 2 N i-2 2-3 0 2
% = = = — — :}m = pe——
L] } [ ; Si I Sih ; La I Lab } Sal } Fa & '
51 2 1 12 0 2 1
% e
* Fa Mi Mib Re Do & Do 5 Sib
©1-2 2.3 1] 2 1 1-2 2-3 1-3
%.' ;rh‘ .i-n :l:l ill 1;-; i....-. E.. .i
"ol Lah Sal Fa # Fa Mi Mih e
@ 1-2-3 0 2 1 1-2 23 1-3 1-2-3
& a } ; ; : s ; |
g} TLF £ r ey = b= = pu—
Reh Da i . =
i Sih La Lah %ol Fad
0 =alaire
1-3 = presionar los pistones 1y 3 b = bemol

2-3 = presionar los pistones 2y 3
1-2 = presionar los pistones 1y2
1 =presionar el piston 1

2 =presionar el piston 2

# =sostenido

33
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En una escala natural se obvia las alteraciones de sostenidos (#), y bemoles (b), solo se tocan
las naturales, mientras que la escala cromatica estd compuesta con alteraciones de sostenidos

y bemoles.

Para profundizar a partir de una lectura al texto de “Guia de iniciacién la trompeta, programa
nacional de bandas”. (Pag. 20 al 29) donde nos muestra una serie de técnicas de interpretacién
por lo cual a partir de ello ponemos en practica con los siguientes ejercicios ritmico — melddicos.

Ejercicio 1
A
£l i I d [ 8] E
v
Ejercicio 2
: t i t 1
% f | ]
| s 1
o & = ¢ = & ©
Ejercicio 3
= — F i — 7
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. —— = — = |
al * - . J—_ & &
HIMNO A LA ALEGRIA
Brillante Adaptado de un tema de Beethoven
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Tema 4
€nsambles con intrumentos de viento y percusion

“Una buena cabeza y un buen corazon

”

Son la combinacion formidable

N. Mandela

En el desarrollo del presente contenido podremos conocer como una maestra/o de la especia-
lidad de Educacién Musical realiza un ensamble de instrumentos de viento y percusién, a partir
de un repertorio seleccionado de marchas, utilizando también textos y libros sugeridos para su
profundizacién de la misma, para ello debemos tener en cuenta que la presente tematica se
desarrolla a continuacién del contenido anterior que es lo necesario y basico para esta Unidad
de Formacion.

Los contenidos de ensamble con instrumentos de viento y percusién tienen un orden légico y
progresivo, ya que la destreza y habilidad de los participantes nos ayudara a ampliar el reper-
torio y la profundizacién del contenido.

Para nuestros estudiantes este contenido es esencial, porque es el inicio para la conformacién
de Bandas Estudiantiles, y otros grupos musicales; a partir de aquello el estudiante podra en-
tusiasmarse al escuchar el conjunto de los instrumentos y poner empefio en su interpretacion,
asi formar parte de la Banda en su Unidad Educativa, como también de otros grupos musicales
o Bandas de su comunidad para ayudarse con el sustento econdmico en algunos contratos de
trabajo que pueda.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

Todas las piezas musicales tienen un ensamble, salvo las monas instrumentales y los cantos a
capela, o sea, un solo instrumento o una sola voz; lo interesante del asunto es cuando se mez-
clan en una sola cancién instrumentos de diferentes tipos como la banda u orquesta el sonido
la ejecucion es impresionante, pero depende también del ensayo y la ejecucion de los musicos
que interpretan los temas.

Desde el punto de vista pedagdgico, el trabajo de ensamble significa “aprender a tocar junto
con otros musicos, desarrollando la capacidad de oir, comprender los diferentes cédigos esta-
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blecidos, poder seguir las indicaciones del director del ensamble y demas”®. A esto Fonnegra
argumenta que “Las bandas de viento representan un proyecto artistico y educativo que ofrece
oportunidades de formacidn, creacion e interpretacién musical a las nuevas generaciones,
alrededor de ellas se congregan posibilitando el fortalecimiento del tejido social”*.

1. La Banday su funcidn social

La alegria de escuchar tocar a la Banda en actividades culturales trae siempre un espiritu de
animo, poniéndole sentido a la actividad, dando el aire de alegria, con su ruidosa interpretacion
de sus instrumentos metalicos y de percusién.

¢Ha visto alguna vez la interpretacion de una banda reconocida, ya sea en entradas o alguna
festividad de su comunidad? Haga un pequefio relato de alguin evento referente a la participa-
cion de bandas, el tipo de musica que interpretaban, sus instrumentos, uniforme y cantidad.

4 )

N\ J

Para profundizar el contenido, a partir de la lectura del texto Tania M. Cabezas Paredes y Al-
berto Marin A. (2011) “Creacion de la Banda de musica de la Institucion Educativa” (pag. 34)
analizamos y reflexionamos los problemas de nuestra comunidad y cémo podriamos solucionas
a partir de la conformacion de la Banda.

Problema Solucién

2. Cualidades del director de la banda de musica, técnicas basicas de

Daniel Lamberti: http://www.geocities.com/daniel_lamberti/ daniellamberti@sinectis.com.ar Comenta-
rio.

4 FONNEGRA JIMENEZ, Lucia del Pilar, et al, Manual para la gestién de banda — Escuela de Musica. Bogota, D.C.,
Colombia. Ministerio de cultura 2005. Primera edicion, p. 17.
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direccion

El director de una banda trabaja muchas horas detras de escena ayudando a los musicos a pre-
pararse para el evento. Si bien se necesita tener mucho conocimiento de musica, el director de
una banda debe tener otras habilidades también como destreza fisica y resistencia, una mente
brillante tener buen trato con las personas y sobre todo capacidad de manejo de grupo.

Esta vez veremos videos de directores de orquesta donde a partir de su experiencia y contacto
con la realidad podremos analizar reflexionar y apropiarnos de los movimientos que realiza un
director de banda u orquesta. Pero, para recordar, en grupos de 4 0 5, relata tu experiencia con
tus compafiieros y compara con las experiencias de los demas participantes.

4 )

N\ J

Para profundizar el contenido, realizamos una lectura al texto Ministerio de Cultura 2003 “Guia
de iniciacion la trompeta, programa nacional de bandas” (Pag. 31) y Tania M. Cabezas Paredes,
Alberto Marin A. (2011). “Creacion de la banda de musica de la institucion educativa” (pag.
42-44 y 70) a partir de ello analizaremos y anotaremos las cualidades de un director de Banda
u Orquesta.
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3. Repertorio para bandas de musica

Si es cierto que muchos extractos de las partituras expuestas tienen una cierta dificultad para su
interpretacidn, es por la poca practica realizada, pero segun vaya interpretando ira asegurando
y afianzando mas su interpretacion; por otra parte, las partituras estan en constante evolucion
segun a los arreglos de cada autor. A continuacidn, le invitamos a estudiar y practicar las si-
guientes partituras, que al final del desarrollo serd como producto, la interpretacién de uno de
los temas puestos a consideracion.
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Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

Después de realizar el curso de la unidad de formacidn se llevara a concretar en nuestras unida-
des educativas, empezaremos desde lo basico de la unidad de formacion teoria musical, pero en
donde mas priorizaremos sera en las técnicas de interpretacidn a través de ejercicios ritmicos y
melddicos, asi mismo también con la guia de los videos tutoriales. En este periodo el estudiante
paralelamente debe ir practicando escritura musical para transcribir melodias de su entorno.

Para esto las lecturas complementarias de los textos seleccionados, seran basicas y de profun-
dizacion que nos servirdn como refuerzo para las actividades realizadas.

e Tania M. Cabezas Paredes, Alberto Marin A. (2011). Creacién de la banda de musica de la
institucion educativa “Luis C. Galan Sarmiento” (complementaria)

¢ Instituto de investigaciones antropoldgicas/UNSS (2002). Historia de las bandas militares
de Bolivia. (complementaria)

* Republica de Colombia, ministerio de cultura, direccién de arte, drea de musica; (2003).
Guia de iniciacidn a la percusién, programa nacional de bandas. (Pag. 10 al 32)

Para evidenciar esta actividad, efectuaremos, en cada sesién de trabajo, la redaccion de actas
mediante un orden del dia de la actividad que se va a realizar.

1. Trabajo con lasy los estudiantes para articular con el desarrollo curricular. Trabajaremos con
los estudiantes los materiales presentados en la sesidn presencial, a partir de los ejercicios
ritmico melddicos, lecturas de los textos y los videos mostrados, de manera articulada al
desarrollo curricular que van a impartiremos en las clases.

2. Relacionarse e involucrarse con el contexto. Analizaremos la musica del contexto que es-
cuchemos en las fiestas tradicionales de la comunidad, en la casa, y cuando compartimos
con las amistades. Luego, grabaremos las melodias que mas nos encante.

Posteriormente transcribiremos la melodia en un pentagrama musical, identificando el ritmo
que le caracteriza; por ejemplo, una morenada, huayfios cuecas etc. para que después acom-
pafiemos a la cancidon con el instrumento que escojamos.
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Q este cuadro debes transcribir tu experiencia vivida en el marco de la concrecién
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Evidencia sus actividades de concrecién con fotografias.
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Orientaciones para la Sesién de -
Socializacién K

Durante todo este proceso de formacidn planteado en la presente guia a través de diferentes
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacién de los contenidos abordados.
El tutor a cargo debera realizar la evaluacién correspondiente a la Unidad de Formacién “Taller
de Bandas Estudiantiles”, de acuerdo a los siguientes parametros:

Evaluacién de Evidencias: el tutor a cargo debe hacer la revisién de toda la evidencia de la
realizacién de las actividades realizadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras
que hubiesen sido sugeridas.

Evaluacidn de la socializacién de la concrecidn: se debe socializar como y a partir del plan de
clase y el proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

El uso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.
La aceptacion e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecién.

Evaluacidn Objetiva:

El sistema de evaluacion de la presente unidad de formacién, se inicia con una evaluacién
diagndstica (audicidn) que nos permita aproximarnos al contexto e identificar la realidad de
los estudiantes, en el conocimiento y ejecucidn de los instrumentos musicales. Esta unidad
de formacidn, por las caracteristicas de practicas grupales continuas se efectuara controles y
seguimientos frecuentes del avance del repertorio. Como parte de las actividades evaluativas
se controlard la lectura musical con el instrumento, forma de ejecucioén, fluidez en la interpre-
taciéon de los temas sin interrupcién con lectura y de memoria, audicion de trabajos grupales
sobre la base de melodias de creacién, valorando la organizacidn de las partituras y cuidado
de los instrumentos.

Para la evaluacién final, en mayor proporcidon se considerara la demostracidon que realizaran
los estudiantes en un concierto de fin de curso, en el cual interpretardn todos los temas y re-
pertorios aprendidos, de manera individual, grupal y colectiva. Para la realizacion de la ultima
evaluacién se recomienda exigir la participacién de la comunidad educativa en la demostracién
del concierto de fin de curso
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