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Presentacion

El proceso de Nivelacién Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. La misma ha sido disenada desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacién
de Maestras/os autorizadas, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente articuladas a la implementacion y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos, en el marco de la Revolucion Educativa con Revolucion Docente en el horizonte de
la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacién Académica, contempla el desarrollo de Unidades de
Formacién especializada de acuerdo a la malla curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes, que orientan la apropiacion de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de guias de estudio, Dossier Digital y
otros materiales. Las Guias de Estudio y el Dossier Digital, son materiales de referencia basica
para el desarrollo de las unidades de formacion.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacidn. En funcidn a estas orientaciones, cada tutor/a debe enrique-
cer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo a su
experiencia y a las necesidades especificas de los participantes.

Por todo lo sefialado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrateqgia formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacion Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segun calendario establecido para cada regién o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollaran a partir de sesiones presenciales en periodos in-
tensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que el participante debera trabajar
en su practica educativa y sesiones presenciales de evaluacion en horarios alternos durante el
descanso pedagdgico. La carga horaria por unidad de formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de los participan-
tes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexion de la practica del participante, el tutor promueve el dialogo con
otros autores/teorias. Desde este dialogo el participante retroalimenta sus conocimientos, re-
flexionay realiza un analisis comparativo para generar nuevos conocimientos desde su realidad.
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2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecién el participante
debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo trabajado (con-
} tenidos) durante las sesiones presenciales. Asimismo, en este periodo el participante debera
gge b desarrollar procesos de autoformacion a partir de las orientaciones del tutor, de la guia de
g estudio y del dossier digital de la unidad de formacidn.

4 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUCION). Se trabaja a partir de la socializacién
%"J‘ de la experiencia vivida del participante (con documentacién de respaldo); desde esta pre-
N\ sentacion el tutor debera enriquecer y complementar los vacios y posteriormente avaluar de
U forma integral la unidad de formacion.

2 '
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Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Desarrollamos las habilidades artisticas de ejecucion e interpretacidn de los instrumentos ori-
ginarios y folkléricos, practicando la complementariedad y reciprocidad, a partir de trabajos
investigativos, lectura de partituras, videos y la interpretacién de instrumentos autéctonos, para
que los participantes puedan fortalecer el rescate de su identidad cultural y musica autéctona
originaria en sus Unidades Educativas.




Orientaciones para la
Sesidén Presencial

o?®

Dentro de cada guia que aborda una Unidad de Formacién de la especialidad de Educacién
Musical, se desarrollaran diferentes contenidos, planteados a partir de diversas actividades,
las cuales permitirdn alcanzar el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacidn, por ser de caracter practico y evaluable, las/los participantes
trabajaran en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas para el desarrollo de
las unidades tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guia deben remitirse
constantemente desde el principio hasta el final, al material bibliografico (dosier) que se les
ha proporcionado, puesto que nos ayudara a tener una vision mas amplia y clara de lo que se
trabajara en toda la Unidad de Formacién.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. Laorganizacidn del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es fundamental
considerar la organizacidon del ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecua-
do para el avance de las actividades planteadas. Tomando en cuenta el tipo de actividad
o actividades que se realizaran durante la sesion, por ejemplo, conformacién de equipos,

organizar a los participantes en semicirculo, etc.

2. Las actividades formativas, considerando la profundizacién a partir del didlogo con los au-
tores y el apoyo bibliografico. Las actividades correspondientes a la Unidad de Formacién
“Taller de Instrumentos Originarios y Folkldricos”, que a lo largo de los contenidos iran
desarrollandose de acuerdo a las consignas en cada una de ellas, tienen relevancia a partir

de las siguientes tareas:

e Aplicaciéon de las experiencias propias.

e Descripcidn y caracterizacion de los instrumentos.

e Analisis y profundizacién de lecturas complementarias.
e Lectura musical a partir de las partituras asignadas.

e Interpretacidn de repertorio variado.

11



Materiales educativos

Descripcion del Material/recurso educativo

Produccion de conocimientos

Quena quena, tarkas, sikus y bombos.

A través de la manipulacién del instrumento el
participante podra descubrir y lograr una mejor
Interpretacion, adecuada para un desempefio
profesional.

Con la proyeccién de videos, Copiar los movimien-

Videos tos y posturas de los musicos al interpretar sus
instrumentos.
Grabar y escuchar la melodia para luego interpre-
Grabadora tar con el instrumento e identificar errores en la

interpretacion.

Cuaderno pentagramado

Practicar caligrafia musical, para transcribir me-
lodias autdctonas de la regién y la realizacion de
ejercicios ritmicos y melédicos.

Partituras

Interpretar con sus instrumentos melodias huay-
filos comparsas etc.

Bibliografia (dossier digital)

Nos permitira la consolidacidon de conocimientos
a través de lecturas de textos.

12




Partiendo desde contacto con la realidad

Seguramente usted alguna vez ha sido participe de alguna actividad cultural en su comunidad,
en cada festividad podemos observar que la muisica o danza autdctona siempre estd presente,
muchas veces no los ponemos atencidon y asi no valoramos la interpretacién de sus instrumen-
tos; para comenzar ésta unidad invitamos a un grupo autéctono de la comunidad para que nos
interprete unas cuantas canciones de su repertorio, (en caso de no haber grupo, presentamos
videos completos de conjuntos autéctonos de distintas regiones de nuestro pais interpretando
sus canciones); Luego de la observacion en una breve charla debatimos preguntas como:

¢Qué sentiste al estuchar la musica que interpretaron?

4 )

13
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¢Qué valores crees que promueve en el estudiante al interpretar el Siku en duo o grupo?

<>
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A continuacidn, respondamos las siguientes preguntas, las mismas nos ayudaran a posicionarnos
y tener un mayor criterio en cuanto a la unidad de formacion y el drea de Educacién Musical.

Preguntas a todos los participantes para sistematizar desde su experiencia:
¢Cudles son las razones por las cuales eres maestra/o de la especialidad de Educacion Musical?

¢0bservando la realidad actual crees que es necesario la pertinencia académica? ¢ Por qué?

4 )

\ J

Necesitamos apropiarnos de todos los elementos musicales para llegar a ser docente con per-
tinencia, mas aun cuando ahora la “musica promueve la comprension del mensaje y el discurso
gue emana del texto de la musica ya sean himnos y canciones, a través del analisis critico y
reflexivo de la realidad, usando la técnica vocal del canto para la sensibilizacién hacia una vida
armoénica”

15
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Tema 1
Instrumentos aeréfonos familia Puena quenas

“La arquitectura es una musica de piedras;

”

y la musica, una arquitectura de sonidos

Beethoven.

Estimado participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer cémo
una maestra/o de la especialidad de Educacién Musical pone en practica la interpretacion de un
instrumento musical con sus estudiantes, para esto debemos tener en cuenta que la presente
tematica se desarrolla en el tercer ano de nivel Secundaria Comunitaria Productiva segun al
Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis en el contenido de “Teoria Musical” ya
gue para nuestros estudiantes este contenido es esencial porque se puede aplicar con cualquier
instrumento musical.

En esta unidad de formacién podran realizar desde el manejo adecuado del instrumento, postura
correcta, reconocer el sonido, producir el sonido indicado e Interpretar melodias caracteristicas
de una regidn.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

De hecho, no existen muchos autores ni estudios claros sobre el instrumento propio, aun asi
con la ayuda de algunos autores, como las que veremos a continuacién, podemos llegar a la
conclusion de que la Quena quena dio origen a muchos instrumentos como el conocido instru-
mento de la quena y muchos derivados que conocemos actualmente.

1. Origen y caracteristicas del instrumento
Propiamente en las zonas altiplanicas del departamento de La Paz, conformado por grupos que
interpretan vestidos con corazas de jaguar y un palo cubierto de plumas, es catalogada la danza

guerrera prehispanica quena quenas.

Te gustaria saber ¢ddnde tuvo su origen el conocido instrumento de la quena? Ya que es un
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instrumento musical conocido mundialmente gracias al reconocido maestro Mauro Nufiez. La
Qina—Qina que en aymara significa objeto muy agujereado, sobreviviente originaria de la zona
andina instrumento autéctono hecha de caiflahueca o suk’usa (bambu). Pero veamos segun su

experiencia describa al instrumento musical de la Quena.

-

\_

~

J

S

Para profundizar el contenido leamos el texto seleccionado de Juan C. Mamani Ch. (2008) “La

guena un enfoque técnico y actua

(pdg. 4-12) que habla propiamente del origen y algunas

de sus caracteristicas de la Quena quena, para luego analizar, reflexionar de manera grupal y
responder a las siguientes preguntas compartiendo experiencia.

A partir de ello anota las partes relevantes que me llamo la atencién:

(

N\

~

J

Segln su experiencia écdmo se originaron los instrumentos de viento como, quena quenas o

17
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sus derivados similares? Comenta sobre alguno que exista en su regién.

LEYENDA DEL MANCHAY PUYTU

Hablando de Quenas es etapa obligada nombrar la leyenda del MANCHAY PUITU (caverna tenebrosa).
Existen dos versiones de esta leyenda y citaré la version inédita hasta hace pocos afios, que permanecio
viva entre el pueblo llano, por ser ésta mucho mds realista y auténtica.

Jesus Lara, en su “Poesia Quechua”, nos cuenta de haber escuchado la siguiente version en los valles
de Cochabamba y comprueba que es la misma que el doctor Ismael Vdsquez ya contd: un indio de
Chayanta consiguid, alld por la mitad del siglo XVIll, estudiar en la villa imperial de Potosi, la carrera
de sacerdote. Tras ejercer en numerosas parroquias de pueblos perdidos en la cordillera, se le premid,
por sus aptitudes, con el ejercicio en la Iglesia Matriz, en Potosi, estando atendido por una joven india
se enamord de ella con el tiempo. Pero un dia, el idilio que vivia con esta india se vio interrumpido por
la orden superior de viajar a Lima.

En ausencia del cura, la muchacha fue repudiada y perseguida por la gente, hasta que un dia se descu-
brid a la india muerta, se supone que de soledad y de afioranza del amante que tardaba en regresar, al
retorno del cura y al enterarse del hecho, se encerrd en un silencio y una vida nocturna que culminaron
en la adoracion fandtica de la muerta, hasta el punto que una noche la desenterrd y con una tibia de
ella hizo una quena; con ella lloré su desgracia.

Cuentan que en los ultimos dias el cura se habia vuelto loco, e iba errando por los suburbios de la capital y
cada vez que topaba con un cdntaro metia la quena y entonaba una melodia (pues lo hacia para atenuar
el sonido de la flauta), en recuerdo de su amada, que ademds tenia letra compuesta por el mismo, al
morir el sacerdote se quemaron todas sus pertenencias, pero como suele pasar, alguien retuvo el poe-
ma y la musica que posteriormente se difundieron por Charcas. El arzobispo mayor de la Plata instauro
entonces la excomunion mayor contra quien cantara o tocara la musica del Manchay Puitu, por este
motivo se mantuvo oculto hasta nuestros dias este tesoro de la cultura®.

1 Leyenda del Manchay Puytu - Pacoweb, Musica Andina
pacoweb.net/Quena/leye.htm
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2. Posicion de los dedos, Postura y técnicas de respiracion

o La posicion de los dedos en el instrumento musical es similar a la quena.
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4 )
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3. Nomenclatura musical

Es utilizado para representar graficamente una pieza musical, antiguamente no hubo registros
de ninguna melodia ya que transmitian de generacién en generacién, ahora podemos ver que
se pueden escribir de diferente manera segun a su facilidad de lectura por ejemplo hoy veremos
el conocido sistema numérico y cifrado que es lo mas cencillo y aconsejable para una clara 'y
precisa interpretacion de la melodia.

La digitacién va muy ligada a la nomenclatura musical por eso necesitamos saber, cémo lo
numeraremos la digitacién.
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A partir del andlisis de este cuadro interpretamos y manipulamos el instrumento para realizar
ejercicios melddicos de partituras sugeridas, pero sin antes recordaremos un poco sobre algunas
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figuras musicales mas utilizadas en las canciones de la quena quenas.

O » Redonda

) . > e

I R
100

™ T ™ ——— Semicorcheas
L r IR rrrE Ly

Ahora daremos una muestra de como es la nomenclatura musical para Quena quena; en el
cuadro de abajo esta una partitura para dicho instrumento, los nidmeros son las indicaciones
para la digitacion y las figuras musicales en la linea da cuenta de la melodia que se interpretara.

3 3 3 3 2 2 2 2 1 0 6 0
|
| 'r

Después de haber estudiado la nomenclatura musical para la Quena quena le invitamos a
transcribir una pequena melodia de su region.
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»
>

4. Emision del sonido, Afinacidn colectiva y lectura musical de partituras.

-

Emitir el sonido es lo mas complicado
en la mayoria de los instrumentos es
lo que llamamos embocadura, cuanto
mas tiempo lo dediques mds rapido
produciras ese sonido agradable que
emite la Quena quena.

»
>

En cuanto a las boquillas de estos ins-
trumentos generalmente vienen en
bisel rectangular lo cual dificulta su
aprendizaje en la emisiéon del sonido
por ende es preferible utilizar las de
bisel circular y de orificios pequefios.

-

»
>

Ahora tenemos un momento de prac-
tica individual para sacar el sonido @
de claro y fino (duracion de 15 a 20 B QZ'
minutos), luego nos reunimos para

Identificar los problemas de técnicas de interpretacion, asi analizarlos y corregirlos de manera
sistematica, para luego afinar colectivamente.

Eggi
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Es momento de escuchar la melodia y practicar la lectura musical con el repertorio seleccionado, )
para ello le invito a interpretar la cancién “Muyu muyu” seguir con la mirada la partitura para .

.
»
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luego interpretar de manera conjunta.
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Tocar el repertorio, varias veces individualmente hasta lograr una seguridad y precision ritmica
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Una vez terminado el abordaje del presente contenido, y si hoy le tocara desarrollar el tema
“interpretacion de instrumentos autdctonos la Quena quena”: ¢ Cudl seria su plan de desarrollo
curricular?

Plan de Desarrollo Curricular

Datos Referenciales:

e Unidad Educativa: Maestra/Maestro:
e Afo: Tiempo:
e Campo:

e Area: Bimestre:

Tematica Orientadora:

Proyecto Socio Productivo:

Objetivo Holistico:

Contenidos y Ejes Articuladores:

Orientaciones Metodoldgicas | Materiales de Apoyo Criterios de evaluacion:
PRACTICA ser:

TEORIA: Saber:

VALORACION: Hacer:

PRODUCCION: Decidir:

PRODUCTO:

BIBLIOGRAFIA:
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Tema 2

Instrumentos aerofonos familia siku/antara

“La musica es el arte mds directo,
Entra por el oido y va al corazén.”

Magdalena Martinez

Estimado participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer como
una maestra/o de la especialidad de Educacidon Musical pone en practica la interpretacion
de un instrumento musical con sus estudiantes como es el Siku, para esto debemos tener en
cuenta que la presente tematica se desarrolla en el tercer afio de nivel Secundaria Comunitaria
Productiva segun al Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis en el contenido de
“Teoria Musical” ya que para nuestros estudiantes este contenido es esencial porque se puede
aplicar con cualquier instrumento musical.

El siku es un instrumento donde se interpreta entre dos personas ya que se tiene al siku arka y
al siku ira ambas se complementan, al tocar, se hace como un dialogo de pregunta y respues-
ta, esto hace notar también claramente la unidad, reciprocidad y complementariedad de la
cosmovision andina.

En esta unidad de formacion podran realizar desde el manejo adecuado del instrumento, postura
correcta, reconocer el sonido, producir el sonido indicado e Interpretar melodias caracteristicas
de la region.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

“El instrumento del siku es propiamente y caracteristico del altiplano, ya que existen vestigios
en las ruinas de Tiwanaku que se observan pequefios tallados de musicos interpretando el
siku o zampofia, hoy en la actualidad podemos observar a nivel mundial es conocido por su
agradable sonido como viento, muchas veces se utiliza como musicoterapia acompafiado con
instrumentos ideofonos como la chagcha, palo de lluvia panderetas y otros”?.

1. Origen y caracteristicas de los instrumentos musicales siku/antara

Instrumento musical parecido a la flauta de pan, se conoce con el nombre de siku en Aymara,

1 Video Marco Moya “taller de sikus”
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antara en quechua y zampofia en castellano; como es bien sabido el cultivo y evolucidn de este
instrumento radica en los pueblos de la zona andina de sud América principalmente en Bolivia,
Peru, Argentina, Chile y Ecuador, y asi también de acuerdo a cada region tiene sus variaciones
en cuanto a la forma, afinacién y estructura, es por eso que es nombrado o conocido con dife-
rentes nombres, pues ahora hablaremos propiamente del siku instrumento caracteristico del
altiplano boliviano.

Observamos un video de Moya M. (2016) “Taller de sikus” Duraciéon 20 minutos, donde nos
explica del origen y evolucién de los sikus, y a eso a partir del andlisis grupal registramos las
partes relevantes que llamo la atencién a cada participante.

4 )

\_ J

Para ello profundizaremos el contenido a partir de la lectura del texto Barragan F. (2002) “La
ejecucion y enseianza de los instrumentos étnicos como recuperacion de la identidad” y
Gutiérrez R. (s.f.) “Origenes y evolucién de los instrumentos musicales andinos en Bolivia” que
nos habla de las caracteristicas y origen del siku, respondemos a las siguientes preguntas de
socializacion.

¢Qué significa el siku Arka?
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. _J

¢Qué significa el siku Ira?

. J

2. Nomenclatura Musical

Es el sistema de escritura utilizado para representar graficamente una pieza musical, vale decir
las partituras que utilizaremos para los sikus, se pueden escribir de diferente manera segun a
su facilidad de lectura por ejemplo hoy veremos el conocido sistema numérico y cifrado que
es lo aconsejable para una clara y precisa interpretacion de la melodia.

Ahora con la ayuda de una lectura del texto Valencia Chacén A. (1989) “El Siku altipldnico”

29



GUIA DE ESTUDIO

(pdg. 17) citado en la bibliografia de anexos, enumera las cafias del siku en el dibujo que estd a
continuacién, luego practicamos la lectura de este pequefio fragmento, de manera individual
ritmica y melddica en duo, hasta lograr una interpretacion clara y precisa.

670 «— nReA

E‘\
2 | <= IRA

<]

S

Las numeraciones indican el nimero de cafias que se debe sopar respetando las figuras musi-
cales del ejercicio ritmico-melédico.

@@, WA é“a "a‘-"g"m

Es un fragmento de una partitura en un compas de 4/4, la numeracion de arriba lo interpreta
el Siku arka y la fila de abajo el Siku ira, pero a continuacion para practicar escribe una partitura
para los sikus en un compds de 2/4.
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3. Postura correcta, respiracion

Como todo instrumento musical tiene posturas propias para una mejor interpretacion, los
sikus también lo tienen; su posicién natural desde la vista del musico deberia ser con el cafio
de mayor tamanio situado a lado derecho de esta manera ubicandolos a los sonidos agudos a
su izquierda y los grabes a lado contrario.

Pues ahora a partir de la observacion de un video “Tutorial para siku” duracion 3 minutos, todos
adoptamos las posturas apropiadas, respiracion adecuada para interpretar el instrumento, a la
vez diferenciamos y demostramos las buenas y malas posturas para su ejecucion.

X == =
| FIfIiddNn
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dudas Logros

4. Emision del sonido, Afinacion colectiva y lectura musical de partituras

El siku es una forma sencilla de ejecucion, pero llena de matices delicados que le otorgan un
encanto propio y que sin duda encierran en sus melodias la belleza de lo simple, para eso lo
primero que haremos es manipular el instrumento, colocaremos de tal manera que nuestro
labio inferior rose el borde de los tubos, en esta posicidn trataremos de dirigir el golpe de aire
y hacerlo penetrar en el tubo que se desea hacer sonar; los labios deben estar tensos para fa-
vorecer el control del aire y su efectividad a la horade llenar los cafios, el siku debe ser tocado
por dos personas de tal modo que uno tocaria lo que es el arka y el otro la ira.

6 5 4 3 2 1 6 5 4 3 2 1

— — — — — — _— — —_— — o —

- - - - - -

(F NI NI NN EDE 8 #0 BF P EER
[ 5 4 3 2 1 & 5 4 3 2

Realiza el ejercicio de manera ascendente y descendiente,

6 5 4 3 2 1 2 3 4 5 6 7
|_a - === —=| =

R A R R R R R Rl Rl
6 5 3 2 1 1 2 3 4 5 67

La parte superior tocan los Siku arkas, y las inferiores los Siku iras. Después de practicar en duo
el ejercicio anterior afinamos en grupo hasta oir una melodia uniforme de los ejercicios, puede
ser acompafado de una wankara. (Tiempo necesario)

A continuacion interpretamos las siguientes melodias ensamblado con instrumentos de per-
cusién
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Tema 3

Instrumentos aeréfonos Tarkas y Anatas

“La musica es una cosa amplia, sin limites,
sin fronteras, sin banderas”.
(Leon Greco)

Estimado participante en éste contenido podremos conocer como una maestra/o de la especia-
lidad de Educacién Musical pone en practica la interpretacidn de un instrumento musical como
es la Tarka con sus estudiantes, para esto debemos tener en cuenta que la presente tematica
se desarrolla en el primer, segundo y tercer afio de nivel Secundaria Comunitaria Productiva
segun al Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis en el contenido de “Teoria
Musical” ya que para nuestros estudiantes este contenido es esencial porque se puede aplicar
con cualquier instrumento musical.

En esta unidad de formacién podran realizar desde el manejo adecuado del instrumento, postura
correcta, reconocer el sonido, producir el sonido indicado e Interpretar melodias caracteristicas
de la region.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

Las tarkas tienen un drea de difusion considerable: se las toca desde el sur peruano hasta el norte argen-
tino, es un instrumento que se toca sobre todo en jallu p’acha, la época de lluvias, y es muy preciado en
el campo para las festividades de Anata, el carnaval andino; pero a pesar de su importancia en muchas
zonas se la conoce bastante mal y sélo basta mencionar la cuestion de su origen para evidenciar lo poco
que se sabe concretamente de este instrumento.

Walata Grande (Jach’a Walata) y los origenes del instrumento en la region del Lago Titicaca:En los afios
2003 cuando empezamos esta investigacion con mi colega y amigo Arnaud Gérard de la Universidad
Tomds Frias de Potosi nos parecia evidente que la zona privilegiada de la tarka era la zona de Oruro,
con sus extensiones hacia Pampa Aullagas, el dinamismo de los grupos de musicos, el impresionante
repertorio musical, la variedad de medidas que permiten fabricar tropas diferentes, la existencia de
viejos y famosos maestros artesanos fabricantes, el parentesco con otros instrumentos con su sonido
tara —los pinquillos de Cala Cala (QalaQala) en Norte Potosi por ejemplo —, todos estos elementos hacian
para nosotros de la zona orurefia y norte potosina la probable cuna de la tarka. En las provincias que
bordean el lago Titicaca existian instrumentos de pico como el pinkillo, la tarka y el mocefio, pero este
lugar parecia ser sobre todo un espacio en el que dominaran instrumentos como los sikus y las genas,
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existia una variedad infinita de orquestas de estos instrumentos, una variedad infinita de bailes y rituales
relacionados con ellos, de ahi la intuicion segun la cual la tarka tenia su origen en otro lugar y que los
artesanos de Jach’a Walata especializado en la fabricacion de los instrumentos musicales hubieran tan
solo copiado un modelo oriundo de otra zona como ha ocurrido con el mocefio, el conocido Rigoberto
Paredes, escribia en un texto aparentemente anterior al 52 que: “Parte de los instrumentos menciona-
dos, exceptuando la tarkka y los de percusion fabrican los colonos de la hacienda de Hualata” (Paredes,
1985:70.) [El subrayado es mio]”. No sabemos cudles son los datos que hicieron posible esta afirmacion,
pero llama mucho la atencion; no podemos hoy en dia entregar elementos que permitan confirmar esta
hipdtesis, lo cierto es que existen datos de gran interés tratdndose de la historia de la tarka en la zona
del lago que permiten tal vez matizar este tipo de lectura.

De la soqos’tarka a la tarka: No se puede actualmente dar informaciones exactas sobre el origen de la
tarka, a lo largo de mis afios de investigacion en la comunidad de Jach’a Walata, recogi muchos testimo-
nios de artesanos que trataban de aduefiarse de un invento técnico cuando no trataban de aduefiarse
del invento de tal o tal instrumento musical, en un sistema de venta que descansa mucho sobre la fama
que tiene determinado maestro, los discursos son importantes y hay a veces fuertes competencias entre
familias de maestros artesanos, cuando se tratd de mejor entender lo que era la tarka, cudl era su po-
sible origen no faltaron testimonios de artesanos que decian ser hijo o nieto de los que la “inventaron”,
en sus investigaciones Mauricio Mamani recogiod declaraciones semejantes tanto en la zona de Pampa
Aullagas como en la de Walata:

Por supuesto, no se trata de negar la importancia que tuvieron algunos artesanos en los procesos de
fabricacion de algunos aerdfonos. Pero cuando inicié mis investigaciones, seguia con la idea que pre-
senté mds arriba segun la cual los hualatefios habian adoptado un modelo que provenia de otra zona,
unos afios después, en una charla uno de los artesanos que me contaba el origen de Jach’a Walata me
proporciond la siguiente informacion:

« /.../Qué serd como ellos sabian de cerdmica en esa cabeza de la laguna Ajuyani hay arcilla hay hasta
el momento podemos pescar existe; esta arcilla habian sacado siempre para platos para ollas, todo eso.
Realizaremos nosotros habian pensado después de un poco entonces habian hecho como especie de
pescado dice, un instrumento que podia silbar asi. De ahi habian hecho lo que han pensado segun a sus
criterios habian soplado de parte arriba como tenia dice como especie de pescado wawqo por ejemplo
como pescado siempre ya medio ovalo de este tamarfio siempre ya (malta ullara) habian soplado si silbaba
dice pues entonces el mismo sonido (silba policarpio) decian de ahi entonces habian llamado wislu. Esto
como primero instrumento seria./.../ después de cudnto tiempo ya habian visto [los primeros habitantes
de Walata] la soqosa que puede ser otro buen material para hacer este lo que eran los wislus (tipo de
silbatos). Ahi habian hecho ya al soqosa entonces ahi en la soqosa habian encontrado peor-mejor el
sonido, sonido de grueso o sea un sonido bajo, asi decimos nosotros sin saber la nota tanto asi no mds
hablando. En la musica decimos que es alta o baja asi entonces salia eso mds. Entonces cada cuando
aumentaban eso sus huecos tres, cuatro...a su gusto nomds ya asi también llevaban donde los pueblos
cada vez se aumentaba ese lo que han adquirido asi se ha desarrollado poco a poco y mientras estaban
haciendo nomds también de arcilla. Mds después ya teniendo, usaban mds grueso éste la soqosa tenian
mds huecos también...al cdlculo hacian, salia como especie de «tarka trrr» por eso también le decimos
[el artesano reflexiona un instante]..., soqos’tarka. Ahi ha aparecido la tarka este sonido que puede
llorar con su richi [el artesano hace llorar la tarka que estd fabricando] por lo que interpreta eso lo han
llamado «tarka tarrrrr». Ahi ha parecido el instrumento. »?

2 “Organologia de la tarka” en la zona circumlacustre del Titicaca
Gérard Borras UMR 6258 CERHIO Université Rennes 2
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1. Origeny caracteristicas de la Tarka y anata

El instrumento es muy popular en toda Bolivia, tiene sus variaciones de acuerdo a cada region,
caracteristico por el encanto de sus melodias, gozosos huayios interpretan las comparsas
demostrando alegria particularmente en los carnavales; la palabra tarka es de vocablo neta-
mente aymara que viene dela palabra “tarr”, sonido especifico que produce este instrumento
al interpretarlo.

A continuacidn encuentra y anéta las palabras relacionadas con las caracteristicas de la tarka,
para eso lee la lectura obligatoria de la profundizacion a partir de los autores y llena la siguiente
sopa de letras.

KIF|IGIE|UIY|KIGIHIA|L|O|B|H|O
TIMIAITIRIE|Y|S|K|I |L|G|F|M|N
DIK|IUIR/A|WIAIRIA|S|U|T|S|L|O
GIAISIS|GIN|IH|U|T|I|LI|I]|A|O|F
HIZ|CIVII IN|S|IT|IRIUIM|E|IN|T|O
U/S|TILIH|ClJIU|I |[FIA|Y|H|P|R
RIHIA|J|JUIRIA|S|DIQIL|Y|AITI|E
AIS|IHIA|T|I |PIL|IEIFIA|N|K|S|A
KIMILIS|AIRIT|Y|WIE|Q|J|RI|F|G
NIAJAIN|I |[SIO|IT|OI/P|IU|GIA|D H
KIRIY KIKIDIF|S|VI|I |E|IN|IT|O|F
LIE/IHIWA|ILIA|IT|IAIR|DIAIG|RIY
1) 7 ) SRS
C ) [T S
) SRS ) S
72 ) [
) WS ) IS
o) [T 110 [T
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2. Digitacion, posicion de los dedos, posturay técnicas de respiracion

La digitacion y posicién de los dedos en la tarka es similar a la quena pero sin el orificio de atras
ya que las tarkas no tienen, la respiracion para su mejor ejecucion es de diafragma, ya que se
almacena mas aire como la que necesita para interpretar el instrumento; al conjunto de musi-
cos que interpretan bailando se los llama danza de la terqueada ya que entonces no tiene una
postura definida sino que se interpreta mientras se baila.

A partir de la observacion del video “Tarqueada Karawara De Karangas” duracion de 8 mi-
nutos, manipulamos el instrumento ubicando y numerando la posicidn correcta de los dedos,
practicando la digitacion y embocadura apropiada, luego anotamos las partes que nos llamé
la atencion.
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TALLER DE INSTRUMENTOS ORIGINARIOS Y FOLKLORICOS

Los orificios negros son los que se tapan completamente y las vacias se dejan al aire o sea suel-
tas. A continuacién escriba los logros y dificultades que tuvo en la actividad anterior.

3. Nomenclatura musical del instrumento y emisién del sonido

Es utilizado para representar graficamente una pieza musical, antiguamente no hubo registros
de ninguna melodia ya que transmitian de generacién en generacién, ahora podemos ver
qgue se pueden escribir de diferente manera segun a su facilidad de lectura por ejemplo hoy
veremos el conocido sistema numérico y cifrado que es lo aconsejable para una clara y precisa
interpretaciéon de la melodia.

Para profundizar a partir de una lectura de la Revista boliviana de fisica (2002) “Primera apro-
Xximacion a la tarka” que trata de cdmo se puede leer partitura con el instrumento, enumera-
mos los orificios de la tarka y practicamos digitacidon con algunos ejercicios ritmico melédicos,
partiendo siempre de que estos instrumentos se interpretan en grupo por su sistema musical
y complementariedad de la tayka, mala vy tiple.

Tayka
6 3 4 3 2 1 0 0 1 3 2 1
(T rrr1
Tiple 6 3 4 3 2 1 0 0 1 3 2 1

Las numeraciones son los cifrados de la tarca, a partir de ello transcribe una cancién de tu
entorno para el instrumento que tenga.

4
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GUIA DE ESTUDIO

4. Afinacion individual y colectiva. y ejecucion de melodias

Emitir el sonido en el caso de este instrumento es realmente facil puede hacerlo hasta un nifo
de primaria y lo Unico complicado llegaria a ser la digitacion y lectura de la partitura. En cuanto
a las boquillas de estos instrumentos generalmente vienen con lengua muy similar a las flautas
lo cual facilita su aprendizaje en la emisién del sonido.

Ahora tenemos un momento de practica individual para sacar el sonido de claro y fino (duracién
de 5 a 10 minutos), luego nos reunimos para ldentificar los problemas de técnicas de interpre-
tacion, asi analizarlos y corregirlos de manera sistematica, para luego afinar colectivamente.

Logros écomo lo hizo? Dificultades éporque?

A continuacidn, le invito a interpretar la partitura de la cancién de “Orureiia” terqueada y se-
guir con la mirada la interpretacion de su partitura, para luego tocar el repertorio, varias veces
individual y colectivamente, demostrando seguridad en la interpretacién no siempre desde
el principio sino desde diferentes partes, con la intencién de lograr el dominio de la partitura
musical.




43

\

T
3
E—'.'—

TALLER DE INSTRUMENTOS ORIGINARIOS Y FOLKLORICOS
<]

T T

~

ORURENITA
] 3 1
—p- -
gue  mees
i 1
T
pa m  bai |lar
0
,ﬁ

=g

5 i i =
E‘::ﬁ_—"_—
;

=
1L]”lC]"TH
2 &,
.
e

=T =T =T =T =T =T =T =T =T =T =T =T =

) >




GUIA DE ESTUDIO

4 )
Bl hrE
. e d - |
) S =N 2T -
295 1 Fo 4 m_
5 | 3 i

T

|- 6-1-6-2

i -di

5-6

| g ol
ISEUARE

[5 - 5-3-5[

de-mi-Das  ser-pen-ti-nas y  mix-t - TS

a8 -1 -

[3 - 2-0-2 :I
(LT T —
§-3-5 -
v — ittt
§5-3-5_ 4= 3
al nt - mo___decs-ta
-1 - 6-1
- I[|=

I
2
i

CACHARPAYA
3-3
sag

3.5 43 - 5-9-5_4- J-s-e-u-z—z-lzq I
: : kea-di - (a
) 5.6 -5

et

2-0
pa-ic - ros
§.9- 5
5
1-1-
|
Relata tu experiencia en cuanto a la interpretacion de la tarka.

w
[
W
[
L=l
b
L2l
[
~
"
4
.
'
W

5

2

-

g

o

- -
L
.
L

=

0-6 -
ya-yay
1.2 -

T

L=
i
=
W
.
i)
i
W
'

=}
5
i
¥
g
3
:
)
g

: g

S, P e e . T
“H e i e 1
RUEE -yl g Ul - - aden &
w o ie | be el H
—_— " . F s I ]

5 E 1. Looades w0 s

g 2 n & = = ﬂlmmllﬂ...n T s = & W.

44



Y\

TALLER DE INSTRUMENTOS ORIGINARIOS Y FOLKLORICOS

|
)
VW
(et
g
v{@% £ . . o .
v\ Una vez desarrollado el proceso formativo del contenido le invitamos a realizar un plan de
AA e .
N desarrollo curricular para su concrecion en el aula en el siguiente formato.
[) g°
87/}
ee%u%ﬁ -
) Plan de Desarrollo Curricular
Q.
0"% ! .
Y Datos Referenciales:
) . .
o\ ¢ Unidad Educativa: Maestra/Maestro:
U ~ .
XX@YK Y * Afo: Tiempo:
)
ATA A\ e Campo:
) z .
W) e Area: Bimestre:
0
N sas .
& ':. Tematica Orientadora:
/4 0
U
) %@
(N
0w
°:a i Proyecto Socio Productivo:
%V\, @2@ )
V/AY v/
AA 009 )
! a“@ea Objetivo Holistico:
4
@%%‘ee
[) 'aa ()
0 . . .
@°%° 0 Contenidos y Ejes Articuladores:
(X
°‘n‘° i Orientaciones Metodolégicas | Materiales de Apoyo Criterios de evaluacidn:
N p
7 Y PRACTICA Ser:
'<A>' &)
AY/A
‘yﬁ‘ INN
[) 'ge (]
A\ B
DX
[) nge )
N\ TEORIA: Saber:
%@n°°°0
Q.
AN
1w
Y [}
NI/
%@gx °'e %G
40
[) () 7z
o VALORACION: Hacer:
009 °g°° )
[} ng“ 0
) %@
(N
)
! n’a {
00%00@@
W PRODUCCION: Decidir:
vvz‘/gvv o: 020
AQLh 2\
A\A\V/AA % n°u°0
[X]
0@;%“ @
(]
v n PRODUCTO:
{
N\
B\
00 ) ,
oA BIBLIOGRAFIA:
Qe%u%a
(XD
@ 'e° [)
wA I %G
V<A\>V I\
AWA b
‘<>V/‘/A‘ °,°°.e
0°°°u%a
1)
[} 'g° 0
i
0%’0 ¢
)




46

Tema 4

Instrumentos menbranéfonos Uankara/caja

“La musica es una cosa amplia, sin limi-
tes, sin fronteras, sin banderas”.

(Ledn Greco)

Estimado participante en este contenido podremos conocer como una maestra/o de la espe-
cialidad de Educacién Musical pone en practica el instrumento musical de percusidn con sus
estudiantes, para esto debemos tener en cuenta que la presente tematica se desarrolla y es
recomendable abordar desde tercer afio de Educacion Primaria Comunitaria Vocacional, ini-
ciandoles a una base tedrica musical.

En esta unidad de formacidon podran realizar desde el manejo adecuado del instrumento,
postura correcta, reconocer el sonido, producir el sonido indicado e Interpretar ritmos carac-
teristicas de la regidén.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

Dentro de muchos instrumentos membranofonos que existe en nuestras culturas podemos
observar que varia mucho en cuanto a la forma sonido y material algunas veces, en esta uni-
dad nos hemos enfocado mas en los instrumentos del altiplano y uno muy caracteristico es
la Wankara, es un bombo de origen prehispanico no se sabe exactamente cudl es su origen,
pero histéricamente se puede mencionar que tenia 3 funciones que eran: ritual, ceremonial y
guerrero.

1. Origen y caracteristicas de la Wankara.

Desde tiempo ancestral, especificamente en los tiempos de los Incas, existian comparsas mu-
sicales funebres del Tawantinsuyo, que eran los que hoy en dia conocemos como “Ayarachis”.

A partir de la lectura del texto “la wankara instrumento andino” realizamos un crucigrama
mencionando las caracteristicas relevantes del instrumento.
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2. Nomenclatura musical del instrumento y ritmos con la wankara

Es muy necesario para el buen acompafiamiento con la wankara a los instrumentos melddicos
conocer como minimo lo basico de teoria musical, ya que es el que lleva el ritmo de todo el
conjunto. Para ello la notacion sera la misma que todos los instrumentos con la Unica diferencia
de que en la wankara se percute para su emisién de sonido.

Para ello practicamos algunos ritmos autdctonos como: Huayios, comparsas, carnavalitos etc.

2,’,1_ -ﬁ !ﬁ !ﬁ an I'Jj r-E 'Jj I'Jj

, APBRBRARRIRR T

A continuacién sistematizamos la experiencia realizada con el instrumento, debatiendo en
grupo las siguientes preguntas.
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¢Cuan importante es la wankara en el conjunto autdctono?

-

.

¢Qué crees que seria necesario saber para tocar la wankara? {Porque?

(




Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

En la sesién de concrecidn, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes
en la concrecion de nuestros conocimientos y su debida aplicacién hacia las y los estudiantes
y la comunidad:

1. Autoformacién para profundizar las lecturas complementarias: aqui el participante debera
hacer uso de algunas lecturas de profundizacién sugeridas en la guia, cuyo contenido
debera ser de mucha utilidad para la realizacidn del siguiente punto.

2. Trabajo conlasy los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y Relacionarse
e involucrase con el contexto: debe hacerse la aplicacion de los contenidos de la Unidad
de Formacidn segun lo que requiera la actividad de esta sesion. Haciendo participes de
ello no solo a las y los estudiantes sino que también se debe involucrar a la comunidad,
previa organizacion y debida planificacion articulada al desarrollo curricular (plan de
clase, proyecto Sociocomunitario productivo de la Unidad Educativa, etc.)

La apropiacion de los contenidos de la Unidad de Formacién “Taller de Instrumentos Originarios
y folcldricos”, estara sujeta a una evaluacién, de:

1. Evaluacién de evidencias.
2. Evaluacion de la socializacion de la actividad de concrecion.
3. Evaluacion objetiva de los contenidos.

Una vez realizado el taller de la unidad de formacidon tendra que poner en préctica todo el proceso
paso a paso primeramente es recomendable que priorice teoria musical para que el estudiante
tenga familiaridad con las figuras musicales, realizar ejercicios ritmicos con palmadas y pies etc.
Hasta lograr seguridad y fluidez en su ejecucién asi le serd mas facil la interpretacién de las
melodias con partitura.

Es también de mucha importancia los ejercicios melddicos con distintos instrumentos, tienen
gue crear melodias y plasmarlas en una partitura o transcribir una ya conocida. Practicar en duo
les dara confianza para su ejecucion, es por eso que desde principio se recomienda trabajar en
pareja en el caso de los sikus es necesario que interpreten en ddo uno arka y otro ira; una vez
gue ya tengan el dominio necesario en su interpretacion puede unir con todos, acompaiado de
la wankara hasta afinar todo para una buena presentacién en una velada u otro acto educativo
0 comunitario
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En este cuadro debes transcribir tu experiencia vivida en el marco de la concrecién
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Evidencie sus actividades en el siguiente cuadro.
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Orientaciones para la Sesién de
Socializacion

Durante todo este proceso de formacidn planteado en la presente guia a través de diferentes
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacidn de los contenidos abordados.

El tutor a cargo debera realizar la evaluacién correspondiente a la Unidad de Formacién “Taller
de Instrumentos Originarios y Folkloricos”, de acuerdo a los siguientes parametros:

Evaluacion de Evidencias

El tutor a cargo debe hacer la revisién de toda la evidencia de la realizacion de las acti-
vidades realizadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubiesen
sido sugeridas.

También estan las evidencias de la concrecién, como ser: actas videos, fotografias, cua-
dernos de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

Evaluacion de la socializacidon de la concrecion

Se debe socializar como y a partir de qué se hizo la articulacién de los contenidos con la
malla curricular, el plan de clase y el proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

El uso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.
La aceptacién e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecién.

Conclusiones.

Evaluacién Objetiva

Serd un evaluacion individual, en donde el participante debe tomar en cuenta todo lo
relacionado con:

Aplicacidn de las experiencias propias.
Descripcion y caracterizacion de los instrumentos.

Analisis y profundizacion de lecturas complementarias.
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e Lectura musical a partir de las partituras asignadas.
* Interpretacidn de repertorio variado.
Criterios de evaluacién.

El sistema de evaluacion de la presente Unidad de Formacidn se inicia con una evaluacion diag-
nostica que nos permita aproximarnos al contexto e identificar los saberes de los estudiantes.

Esta Unidad de Formacion, por las caracteristicas practicas y seguimiento individualizado, se
aplicara la evaluacion permanente y frecuente; en las actividades evaluativas se controlara la
lectura musical con el instrumento, forma de ejecucion, fluidez en la digitacidn, interpretacién
de los temas sin interrupcion con lectura y de memoria, revision de trabajos grupales sobre
la base de melodias de creacion, valorando la organizacién de los cuadernos y cuidado de los
instrumentos.

Para la evaluacién final, en mayor proporcion se considerard la demostracidn que realizardn los
estudiantes en un concierto de fin de curso, en el cual interpretaran todos los temas y reper-
torios aprendidos en los instrumentos originarios, folkléricos y populares.

Para la realizacidon de la Ultima evaluaciéon se recomienda exigir la participacion de la comunidad
educativa en la demostracién del concierto de fin de curso.
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GUIA DE ESTUDIO

Instrumentos
aerofonos
familia sikus —
antara.

Conocer las caracteristi-
cas y técnicas de inter-
pretacién.

Formando grupos de
dos para practicar la
complementariedad en
los sikus, Posibilitara el
desarrollo de capacida-
des de atencién

Otra forma de dirigir un
grupo de estudiantes
siendo ejemplo de su
ejecucion.

Conformar un grupo de en-
samble con toda la familia
sikus —antaras y wankaras.

Explorar otros sonidos en
el instrumento sensibi-
lizando el espiritu para
comprender su cultura y
el sentir en sus melodias.

Origeny caracteristicas de los instrumentos musicales. (Arka —ira).
Fernando Barragan Sandy

La ejecucidn y ensefianza de los instrumentos étnicos como recu-
peracion de la identidad (pag. 3)

Ramiro Gutiérrez y E. lvan Gutiérrez

origenes y evolucién de los instrumentos musicales andinos en Bo-
livia: aportes de la arqueo musicologia a los estudios de la musica
del gollasuyo (pag. 8- 9, 25)

Nomenclatura musical.

Américo Valencia Chacdn. 1989 “el siku altiplanico” perspectivas
de un importante legado musical precolombino. Lima. Editorial
Artex. (pag 17)

http://sites.google.com/site/zamponota/notas/notas-numeros/
nomenclatura (visitado en jueves 5/05/ 2016 hrs.03:42p.m.)
Postura correcta, respiracién y emisién del sonido.

Américo Valencia Chacén. 1989 “el
siku altiplanico” perspectivas de un
importante legado musical precolom-
bino.

Lima. Editorial Artex.

ramiro Gutiérrez y E. Ivan Gutiérrez
origenes y evolucion de los instru-
mentos musicales andinos en Bolivia:
aportes de la arqueomusicologia a los
estudios de la musica del qollasuyo
16 al 20

técnicas de interpretacién del siku

Instrumentos
aerofonos
familia tarkas y
anata

Caracterizar, manipular
y ejecutar melodias uti-
lizando todas las técni-
cas de interpretacion.

Reconocer, comparar y
diferenciar el sonido ,
laintensidad y el modo
peculiar en la interpre-
tacion de sus melodias

Fortalecer el desarrollo de
habilidades interpretativas
en el instrumento.

Conformar un grupo de en-
samble con toda la familia
tarkas- anata y wankaras.
peculiar

- Origen y caracteristicas de la tarka y anata.
Revista boliviana de fisica 8 42,50 (2002). Primera aproximacion a
la acustica de la tarka. (pag. 1y 2)
Rito y musica de tarka en la anata andina (Pag. 2-3)

- Digitacidn, posicion de los dedos, Posturay técnicas de respiracion
al interpretar el instrumento musical.

- Nomenclatura musical del instrumento.
Revista boliviana de fisica 8 42,50 (2002). Primera aproximacién a
la acustica de la tarka. (pag. 44-45)

- Afinacion individual y colectiva. Emision del sonido y ejecucion de
melodias en el instrumento musical.

e Tarka: un sonido doble.
¢ Latropa o conjunto de tarkas (ullara, kurawara, salinas, potosinas).

Instrumentos
menbranofo-
nos Wankara /
caja.

Origen y caracteristicas de la wankara.

Nomenclatura musical del instrumento y ritmos con la wankara
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